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Postmodern Bir Aynada Hiisn it Agk’in Kirihst”
The Breaking of Hiisn ii Ask in the Post-Modern Mirror

Bedia KOCAKOGLU™

Ozet: Seyh Galip’in alt1 ay gibi kisa bir siirede kaleme aldig1 Hiisn i Ask, klasik Tiirk edebiyatinin nemli
mesnevilerindendir. Eserde, tasavvuftaki dervisin vahdete ulagmak i¢in ¢iktig1 yolculuk, bu yolculuktaki
tim engellerle miicadele ederek sonunda vuslata ulagsmasi ve kendini olgunlastirmasi alegorik bir tarzda
anlatilmistir.

Orhan Pamuk’un Dogu anlat1 gelenegine yaslanarak, postmodern tarzda kurguladigi Kara Kitap adl
eseri de 20. yiizyilin Hiisn i Ask1 olarak tamimlanmaktadir. Buradaki “Riiya ile Galip” Sykiisii aslinda
Hiisn ii Agk’n postmodernize edilmis seklidir.

Adlar konusunda ¢ok onemli alegorik benzerliklerin yani sira iki eser arasinda; konu olarak tespit
edebilecegimiz ask, bu agkin kahramanlar1 kendi benliklerine kavusturmasi, nihayetinde arzuladiklar
vuslata ermek i¢in ¢ikilan yolculuk, yolculuk sirasinda karsilasilan engeller, karakterlerin i¢inde bulun-
duklar1 sosyal yagam ve fantastik unsurlar bakimlarindan da yakin iligkiler bulunmaktadir. Bu baglamda
Kara Kitap 'a Hiisn i Agk’1 yansitan postmodern bir ayna demek yerinde olacaktir.

Yeryiiziinde yazilabilecek her sey yazilmis, sdylenebilecek her sey séylenmistir mantigindan hareket
eden giiniimiiz postmodern yazarlari, gecmis ile bugiin arasinda bir koprii kurma yoluna gitmislerdir. Bu
baglamda Orhan Pamuk da Hiisn i Ask’1t (yani yazilmis olani) yepyeni bir kurguyla ve gercekligini
paramparga ederek yeniden yorumlamustir.

Anahtar Sozciikler: Seyh Galip, Hiisn ii Ask, Orhan Pamuk, Kara Kitap, postmodernizm

Abstract: Hiisn ii Ask that Seyh Galip committed to paper in the short period of about six months is one of
the most significant mathnawies of classic Turkish literature. The voyage that the Sufi dervish took to
reach the Uniqueness, reaching Reunion, struggling through all obstacles on that voyage and reaching the
Uniqueness through refining himself, is told in an allegorical style.

Orhan Pamuk’s Kara Kitap (Black Book) fictionalized in a post-modern style employing the narrative
tradition of the east, is considered to be the Hiisn i Ask of the 20" century. The story “Riiya and Galip” is
here actually described as the postmodernized form of Hiisn i Ask. In addition to the allegoric similarities
concerning names, there are close parallels between these works in respect to love, the topic, that love
restored characters to find their own conceits, and once and for all the voyage they took to reach union,
the obstacles encountered on the voyage, social life and fantastic elements they find themselves in. In this
context, it would be appropriate to describe the Kara Kitap as a postmodern mirror reflecting Hiisn ii Ask.

Everything that can be written has been written; everything that can be said on earth has been said.
Today’s post-modern writers, who are thinking in this sense, resorted to building a bridge between today
and the past. Consequently, Orhan Pamuk also reinterpreted Hiisn i Ask (namely writing one) as a new
fiction, breaking its reality into pieces.

Keywords: Seyh Galip, Hiisn ii Ask, Orhan Pamuk, Kara Kitap, postmodernism
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XVIII. yiizy1l, divan siirinin gurup vaktidir. Zaten yavas yavas yipranmis olan bir edebiyat, bu
asirda son kez Seyh Galip’le (1757-1799) hayat bulmaya caligsa da bu ¢irpinig ayn1 zamanda
sonun net baslangici olacaktir. Galip 6zellikle Hiisn ii Ask ile yorgun bir medeniyetin belki de
“son giizel sarkisi”’n1 terenniim edecek ve boylece “nev sifatini tastyan bir yol” agacakti. “Fakat
bu yeni yolda yiiriiyebilecek kiratta sair artik yetismiyordu” (Ayvazoglu, 1999, 16).

Ancak biitiin bu olumsuzluklara ragmen bes yiizyillik bir birikime sahip olan bu edebiyatin
etkileri kolay kolay silinemezdi. Bir donem semalarimizda yildizlasan bu sairler, giinlimiizde de
gozleri kamastirmaya devam etmektedir. Bunlarin en 6nemlilerinden biri de kuskusuz Seyh
Galip’tir.

Galip, Divan’in1 tamamladiktan (1780) iki yil sonra, heniiz yirmi alti yasindayken
[4bdiilhalim Memduh (1303, 62) ile Gibb (1905, 178) Seyh Galip’in bu eseri yirmi bir yasindayken
yazdigim belirtmislerdir. Ancak bu bilgi yanhgtir], alti ay gibi kisa bir siirede yazdig1 Hiisn i Ask
(1782) ile doneminde dikkatleri iizerine ¢ekmistir (Yiiksel, 1963, 95). Bu mesnevideki imajlar
diinyas1 ve iislup da kendinden yillar sonra pek ¢ok sair ve yazari cezbedecektir. Kegecizade
[zzet Molla’ya Giilsen-i Ask’1, Yenisehirli Avni’ye Atesgede’yi yazdirtan (Saadettin Niizhet,
1932, 23) Hiisn ii Ask sairi hakkinda, Ziya Pasa su giizel beyti soyleyecektir:

“Gelmigdir o sdir-i yegane
Giya bu kitab igiin cihdne” (Goggiin, 1987, 122).

Ziya Paga’nin Galip’in diinyaya gelme sebebi olarak gordiigii Hiisn @i Ask i¢cin Muallim Naci su
isabetli yorumu yapar: “Bu manzime galattan, hasvden salim olmamakla beraber pek parlak

parcalart havidir. Lisamimizda mesnevi tarzinda yazilmis es’dr-i esldfin en giizellerinden
addolunur” (Muallim Naci, 1308, 236).

Naci’nin ovgiiler dizdigi eser, ayn1 zamanda Namik Kemal’in Cezmi sinde de dikkati ¢eker.
Bu konuda Tanpinar, Cezmi’deki Adil Giray karakterinin Seyh Galip’in yildiz1 altinda gelisti-
gini, hatta bebekken Hiisn ii Ask’ta yer alan bir ninni ile avutuldugunu (Namik Kemal, 19) dile
getirir (Tanpinar, 1976, 410).

Bununla beraber “Yeni Tiirk siirinin ilk biiyiik temsilcilerinden Abdiilhdk Hamid de ise Seyh
Galip tesiri ¢ok belirgindir. Onun, Ebuzziya ile birlikte Maliye Kalemi’nde ¢alisirken Hact Edhem
Pasazdde Kadri Bey den Hiisn ii Ask okudugunu biliyoruz” (Ayvazoglu, 1995b, 145).

Servet-i Fiinun doneminde Cenap Sahabettin’in siirlerinde etkisi goriilen bu mesnevi igin
ayni devirde Recaizade Mahmut Ekrem de “Mir’dt-i beddyi’-i tasavvurdt” yorumunu yapar ve
bu eser vesilesiyle Galip’i Victor Hugo’ya benzetir:

“Victor Hugo 'nun bazi asarinda goriip de hayrdn kaldigimiz o kuvvetli
kuvvetli miisa’sa’ hayadllerin, o korkung korkung dil-pesend tasavvurla-
rin bazi nezdirini Hazret-i Seyh’in Hiisn i Agsk’inda bulabiliriz”
(Recaizade Mahmut Ekrem, 1305, 53-54).

Fecr-i Ati devrinde Kopriilizade Mehmet Fuat [Mehdsin dergisinde “Seyh Galib” adli bir
manzumesi yayimlanmigtir bk. Kopriiliizade, Eyliil 1324], Tahsin Nahit [Servet-i Fiinun dergisinde
“Bahar” adl bir siiri yayilanmigtir bk. Tahsin Nahit, 1327, 78] gibi isimlerin siirlerinde Seyh Galip
tesirini gérmek miimkiindlir. Bununla beraber Kopriilii, Galip dolayisiyla Hiisn i Ask igin
sunlar1 sOyler:

“Sanatimin unsurlari, o zamana kadar gelen sairlerden farkly degildi ve
farkli olmasina da imkdn yoktu. Fakat o bu eski unsurlar, yeni, parlak
renklerle boyayarak ve yeni nisbetler dairesinde telif ederek yeni bir
alem yaratmaga muvaffak oldu. Yoksa harici sekil noktasindan tetkik
edilecek olursa Seyh Galip'in ne divaninda ne de Hiisn ii Ask inda hi¢cbir
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bariz yenilik goze carpmaz” (Kopriiliizade, 1931, 585).

Ayrica devrin iinlii sairlerinden Ahmet Hagim de 6zellikle Hiisn ii Ask’tan derin bir bi¢cimde
etkilendigini bazi siirleriyle gostermistir (Ulkii, 1941, 17-24).

“Yirmibir yasinda Hiisn ti Ask’1 yazan Galib Dede meram etse bugiinkii tarz-i edebimizi otuz
yasinda viicuda getirmeye muvaffak olabilirmis! Fakat bu hal her seyden ziydde zamdanin adem-
i mudvenetine haml i isndd olunmalidir. Zira Seyh Galib zamanmndaki nazimlarin hicbiri tarz-i
kddimin hichir siydkin terk edememis olmalarindan Galib Efendi’nin de o isre iktifasi bir
dereceye kadar tecviz olunabilir...” (Abdiilhalim Memduh, 1303, 62) diyerek Hiisn i Ask’1
ylicelten Abdiilhalim Memdubh, eserin edebiyatimiz i¢in 6nemini 1srarla vurgular.

Bunlarin yani sira Faruk Nafiz Camlibel’in “Hiisn ii Ask” (Camlibel, 1969, 157), Arif Nihat
Asya’nin “Hiisn ii Ask” (Asya, 1997, 143), Mustafa Seyit Sutiiven ve Mahir 1z’in “Gazel” (Iz,
1975, 248), Rifki Meliil Meri¢’in “Ask” (Tevfikoglu, 1986, 100), Attila ilhan’in “Yasak
Sevismek” (Ilhan, 1971, 72), Behget Necatigil’in “O/i” (Necatigil, 1968, 21), Hilmi Yavuz’un
“Kalp Kalesi” (Yavuz, 1984, 21) adl1 eserlerinde ve bunun gibi birgok siirde Seyh Galip tesirini,
yer yer de Hiisn ii Ask’tan alinmig epigraflar1 ve géndermeleri bulmak miimkiindiir.

Tiirk siirine her donem damgasini vuran ve Tiirk sairlerini alegorik atmosferi ile biiyiileyen
Hiisn ii Ask, zaman zaman modern romanin diinyasinda da yerini almistir. Galip i¢in “musiki”
ve “ses”1 devam ettiren adam (Tanpinar, 2005, 333) yorumunu yapan Ahmet Hamdi Tanpinar’in
Huzur unda Miimtaz, Seyh Galip’i konu alan bir roman yazmaya niyetlenir ve siirekli Galip’i
okur (Tanpmar, 1992, 47). Halide Edip Adivar’in Déoner Ayna adli eserinde, Tirk mistikleri
hakkinda bir doktora tezi hazirlayan Fatma, Hiisn ii Ask’a takilip kalmigtir (Adivar, 1954, 188).
Emine Isinsu'nun Kafdaginin Ardinda romaninda da Galip’in bu biiyiilii mesnevisi kendini
gosterir (Isisu, 1988, 3-337).

Tiirk romaninda bu 6rneklerin yani sira Hiisn i Ask’in en belirgin sekilde karsimiza ¢iktigi
eser, Orhan Pamuk’un (1952-) Kara Kitap 1dir. “20. yiizyilin Hiisn i Ask’t” (Baysal, 1996, 101)
olarak nitelendirilen kitap, konusu ve biinyesinde barindirdig1 ¢esitli alegorik unsurlarla adeta
postmodern bir mesnevi goriiniimii arz etmektedir. Asagida bu iki metin, benzedikleri ve
ayrildiklar1 noktalarla degerlendirilecektir.

Aynadaki Kitap: Hiisn ii Ask

1780’11 yillar, devrin gercek sanat eserlerinden mahrum oldugu, divan siirinin 6nceki ¢aglara
nispetle giindelik hayata ¢ok yaklastig1 bir donemdir. Bu devirde gozler daha ¢ok sokak, atig
denemeleri, at yarislari, kogek rakslart gibi giindelik hayat sahnelerine ¢evrilmistir; zihinler ise
bu basit konulara farkli tesbihler bulabilme adina ugras vermektedir. Ayrica Bilgegil’in ifade-
siyle zaman: “Osmanli devletinin muhdarebe meydanlarinda guriirunun kirildigi, Padisah in bile
‘devlet elden gidiyor’ diye ferydd ederek imparatorlugu kurtarmak icin sagdan soldan teklif
layihalary istedigi bir zamandir” (Bilgegil, 1975, 5).

Iste boyle bir ortamda, yani XVIII. yiizyilin ikinci yarisinda Hiisn ii Ask, zengin ve orijinal
hayallerle bezenmis bir sekilde, divan siirinin gorkemli yillarini animsatircasina ortaya cikti. Iki
bin yiiz bir beyitten olusan mesnevi [Hiisn ii Ask ¢ogu arasturmacinn birlestigi gibi hem gelenegi
devam ettiren, hem de ona yeni ruh iifleyen bir yapiya sahiptir (Ayvazoglu, 1999, 15-16; Holbrook, 1999,
409). Bu baglamda eserin asil hikdyeden énce ayri bashklar halinde “Na’t, Hazret-i Mevland'ya ve
Sdir’in pigvdsina medhiyye, te’lif sebebi gibi bdzi kii¢iik boliimler” (Bilgegil, 1975, 16) e yer vermesi onun
mesnevi gelenegine yaslandigini gosterirken, bazi arastirmacilar eserin mesnevi tarzinda yazilmis bir
roman veya hikdye oldugu diisiincesindedirler (Aktas, 1983, 94-108; Holbrook, 1998, 68-69; Tiirinay,
1995, 89). Bizce de eser mesnevi tarzinda yazilmig bir romandir. Buna Tiirinay in ifadesiyle bir “sairin
romani” (Tiirinay, 1995, 89) demek yerinde olacaktir. Zira Seyh Galip romanini nesir olarak degil, siir
seklinde diizenlemistir], Seyh Galip’in bir mecliste Nabi’nin Hayrdbdd n1 gereginden fazla
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ovenlere ofkelenmesi ve bu mesneviden daha iyisini yazacagini iddia etmesi iizerine yazilmaya
baglanmistir (Yiiksel, 1963, 95). Ayvazoglu'na gore bu iddia ile birlikte Galip’e Hiisn i Ask’1
yazdirtan bir bagka sebep de 1872’nin yangin yili olmasidir. Zira o sene “ii¢ii biiyiik olmak tizere
tam bes yanginla cehennemi giinler yasayan Istanbul’un atesle kurdugu tuhaf iinsiyet”
(Ayvazoglu, 1995a, 18) saire ilham kaynagi olabilecek niteliktedir. Ancak kaynak her ne olursa
olsun kaleme alman bu biiyiileyici mesnevi, alti ay gibi kisa bir zamana sigan dogum
sancilarimin bir eseri olmalidir.

Rubhsal bir agk arayisinin alegorik oykiisii olan Hiisn i Ask, “gelencksel ask mesnevilerinin
tematik (bicemsel degil) ¢ercevesinde” (Brendemoen, 1996, 128) gelisir ve zenginlesir. Hikaye
alametlerle dolu bir gecede Beni Mahabbet (Sevgi Ogullari) adli bir kabilede, Hiisn (Giizellik)
ve Ask adli iki ¢cocugun diinyaya gelmesi ile baglar. Birlikte Mekteb-i Edeb (Edeb Okulu)’e
devam edebilecek yasa geldiklerinde, bu iki ¢ocuk Molla Ciinun (Delilik Hocasi) tarafindan
egitilirler. Burada kiz, kendini gérmezlikten gelen oglana asik olur. Bir giin Niizhetgah-1 Ma’na’da
(Anlam Bahgesi) gezinirlerken, yasli bir bilge olan Siihan (S6z, Siir) ile karsilagirlar. Bu yash
bilge iki gence yardimci olur. Kabilenin ileri gelenlerinden Hayret, bu ikiliyi gorene kadar bu
gizli birliktelik devam eder. Hayret bu aski yasaklayinca, Ask kabile biiyiiklerinden Hiisn’ii
istemeye gider. Ancak onlar da Ask’1 bir sinava tabi tutacaklarini, bunun i¢in Diyar-1 Kalp’teki
(Kalp Ulkesi) kimyay1 getirmesi gerektigini soylerler. Bunun iizerine Ask, tehlikeli bir yolcu-
luga ¢ikar. Cesitli kiliklara giren Siihan, yol boyu Ask’a ve yol arkadasi Gayret’e rehberlik edip,
onlar1 cesitli engellerden kurtarir. Yolculuk sirasinda cgesitli tuzaklarla karsilagan Ask, en
sonunda Diyar-1 Kalp’e vardiginda Siihan, ona “Esrdr-1 Hafiyyeyi dgretir. Bu mesakkatli yolun
sonunda anlar ki Ask, aradig1 (Hiisn) aslinda kendi i¢indedir. Hiisn, ondan hi¢ ayrilmamais, hep
kendisiyle birlikte olmustur. Bu yiizden Ask’in yolculugu kendini bulmaya yonelik bir ig¢
seferden ibarettir.

Bu baglamda ilk bakista beseri bir agk gibi goriinen esere, “ ‘A’ ‘B’ salislart arasindaki
kalbi alaka c¢evresinde cereyan eden bir roman vakasi” (Aktas, 1983, 99) yorumunu yapmak
haksizlik olacaktir. Zira eser, alegorik yapisi ile temelde tasavvufi bir agki ve sofiyane giizellik
telakkilerini hikdye etmektedir. Mecazdan yola ¢ikan bir askin, ilahi diizleme yiikselmesi ve
adeta bir Mevlevi derviginin seyr i siiliku ile vuslata erigsmesi temel mesele olarak ele
almmalidir.

O halde Hiisn ii Agk’m kurgusal yapisini dort boliim halinde soyle belirleyebiliriz:

1) Bolim: Hiisn’iin kendisini fark etmeyen Ask’a olan sevgisi. Aktif figiir Hiisn’djir.
2) Boliim: Ask’in Hiisn’ii fark etmesi ve ona olan sevgisini ifade etmesi. Hiisn’{in bilerek
ve isteyerek geri planda kalmasi. Aktif figiir Ask’tir.
3) Bolim: Ask’in Diyar-1 Kalp’e kimyay1 bulmak igin gitmesi ve ¢esitli engellerle imtihan
olmasi. Bir ¢esit Mevlevi cilesi.
4) Bolim: Ask’in Diyar-1 Kalp’e ulagsmasi ve vahdete ermesi. Bir ¢esit Seb-i Arus.
Sonug olarak Hiisn ve Ask’in hikayesi, biiylik bir agsk geleneginin hikayesi olmakla birlikte,
temelde bu kahramanlar, agk yolunda sadece alegorik birer figiirdiirler. Asil olan vuslata erene
kadar (Allah’a ulagma) gecirilen asamalarin temsil edilmesidir. Bu acidan bakildiginda eser,
beseri olandan ilahi olana ulagmanin en giizel 6rneklerinden biridir, denilebilir.

Postmodern Ayna: Kara Kitap

Orhan Pamuk’un yayilandig1 andan itibaren iizerinde ¢ok konusulan kitabi, Kara Kitap, Tiirk
romaninda kendi olma sorununa getirdigi farkli bakis agisi ile dikkatleri iizerine ¢ekmistir. On
yedi boliimden olusan eserde, her kismin basinda anlatilacak konuyu tamamlayan epigraflar
bulunmaktadir. Metin i¢inde 6zellikle Dogu anlatilarina ¢ok fazla gonderme yer alir.

Bu yoniiyle mimetik bir eser olarak degerlendirilen (Adak, 1996, 283) Kara Kitap, temelde
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Avukat Galip’in bir gece kaybolan karis1 Riiya’y1 arama cabalar1 ve bu baglamda kendi igine
yaptig1 yolculugu, nihayetinde de kendini bulma meselesini konu edinir. Eser “Istanbul
sokaklarimin yasamiyla doludur, ama ayni zamanda Oykii icinde oykiilerden olusan bir ayna
romandir” (Barrinder, 1999, 202).

Kara Kitap, modernligin bunalimlarin1 postmodernizmin a¢mazlariyla birlestiren yapisi
[Kara Kitap gerek tiirii gerekse ihtiva ettigi yaklagim agisindan Tiirk edebiyatinda bir yere konmast gii¢
eserlerdendir. Bazilari metnin hichir yere konulamayacagini diisiiniirken (Bayrav, 1996, 73), bazilar: da
metni “modern bir yapit” degil “cagdas bir meddah anlatis1” (Batur, 1990, 5) olarak degerlendirmistir.
Bununla beraber eser igin “atektonik kurgu”lu (Aytag, 1990, 40), “semiyotik roman” (Kahraman, 1990,
70), “ayna oyun modeli ile kurgulanmis” (Kogak, 1996, 143), “romans” (Oguzertem, 1991, 125-128)
nitelemelerini yapmislardir. Ancak Kara Kitap’i ger¢ek algisinda kirilma, iistkurmaca, metinlerarasi
iliski ve yeni tarihselcilik gibi yénlerden degerlendirdigimizde eserin tam olarak postmodern bir anlati
oldugu kanaatine varabiliriz. Bu konuda detayli bilgi icin bk. (Cegen, 1996, 191-204; Ecevit, 1996, 26,
30, 41; Kogakoglu, 2012, 97; Moran, 1996, 80-90; Oztiirk, 1990, 86; Parla, 1996, 102-109; Sahin, 2003,
266-282; Yiicel, 1992, 27-28) ile okura farkli bir pencere acmaktadir. Insanoglu nun Adem’le baslayan
macerasi, ilkin kovuldugu yere nasil varacagin diisiinmesi, sonra bunun igin “kutsanan yazi’’yi kendini
cozmek icin kullanmasi ve en nihayetinde yeniden baslangi¢ yerine donmesi ile sonlanir. Kara Kitap da
bu maceraya postmodern bir kirilma ile ayna tutan bir eserdir. Zira metnin baglangicindaki su (Suyun
mistik anlamda varligi yeniledigi diisiincesi igin bk. (Eliade, 1992, 181)] sahnesi, varligin yenilenme-
sine ve biiyiilii bir gilicle tekrar doniistiiriilmesine 6nemli bir génderme niteligi tasimaktadir.

Biitiin bunlarla birlikte diisiinecek olursak Kara Kitap 1n macerasi soyledir: Avukat Galip,
ayni zamanda kuzeni olan karis1 Rilya tarafindan terk edilir. Galip’in anlatinin sonuna kadar
stirecek olan arayis seriiveni boylece baslar. Bu yolculuk onu, karisinin ge¢misine gotiiriir ve
burada karsisina Milliyet gazetesinde yazarlik yapan, ayni zamanda karisinin da iivey kardesi
olan Celal ¢ikacaktir. Zira Celal bir haftadir gazeteye ugramamasina ragmen eski yazilari yeni-
den basilmaktadir. Bunun iizerine karisinin Celal’le gitmis olabilecegini diisiinen Galip, artik bu
yazilar1 bir ipucu bulabilme adina okumaktadir. “Burada romanmin alegorik boyutu belirmis
gibidir. Celal, yazar usta, Galip, yazar ¢irak, Riiya ise yaraticiltk midir?” (Parla, 1996, 103).

Galip, biitiin bu arayislarinin sonunda Riiya’y1 Celal’le birlikte Sehrikalp apartmanindaki
cat1 katinda bulabilecegini diisiiniir ve buraya tasmir. Artik Celal’in kiyafetlerini giyerek, onun
telefonlarina cevap vererek, yazilarimi yazarak tipki onun gibi yasamaya baslar. Ya da aslinda
Celal’in ta kendisi olan Galip, kendi benligine nihayet kavusur.

Bu sirada Galip, hala Riiya ile Celal’in ¢ikip gelecegini diisiinmektedir. Bir giin Mehmet
adli esrarengiz biri Celal’i arar ve onunla bulusmak ister. Bulusma yerine Celal’in kiliginda
giden Galip, yarim saat beklemesine ragmen gelen giden olmamigtir. Gecenin sonunda ise
Avukat Galip, Celal’in bir cinayete kurban gittigini, karis1 Riiya’nin da saklanmak igin gittigi
Alaaddin’in diikkaninda 61diigiinii 6grenir.

Galip’in okurlara Kara Kitap’ta 0grettigi bir sey vardir o da; gorlinenin arkasindaki gizi
kesfetmek, yiizeyden kurtulup derine inmek ve esyaya gizlenen gergcegi bulmaya caligsmaktir.
“Diinyanin simgelerle dolu oldugu inanci kuskusuz, eskidir. Koékenleri Yeni-Eflatunculuga,
Pythagorasa dayanan, Islam ve Hiristiyan mistik felsefesinde gelistirilen goriisler Kara Kitap 'ta
Hurufilik aracihigryla sergilenmistir. Bu inanca gére, her insamn yiiziinde harflerle (Arap-
Latin) beliren, ama yalnizca kendilerini egitmeyi basaranlarin gorvebildikleri bir giz vardir”
(Bayrav, 1996, 75).

Galip karisin1 arama yolculugunda karsilastig1 kisi ve olaylar sayesinde diinyaya farkli bir
pencereden bakmay1 dgrenecektir. Higbir seyin yalniz bir seyi simgelemedigi, aksine her seyin
her seyi cagrigtirabilecegi gergegi Avukat Galip’in sonugta elinde kalandir.

“Rimbaud ‘Je est un autre (ben, bir baskasidir)’ der. Bu sozle, kendimizi oldugumuz gibi
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tammadigimizi vurgular. Insan kendini istedigi gibi goriir. Bilingli ya da bilingsiz, kendini
betimlerken bigimlendirir, kurmaca bir kisilik yaratir” (Bayrav, 1996, 75).

Bu agidan bakildiginda, basta yanl bir tutumla kendine bakan Galip, yasadiklar1 sonucunda
artik hayatta baskalarinin da oldugunu ve asil onlar i¢in yasamanin gerekliligini fark edecektir.
Bu baglamda Kara Kitap igin Oncelikle baskasi olarak, ardindan bagkasini benliginde
biitiinleyerek, ice yapilan bir yolculuk tanimlamasi yapilabilir.

Aynaya Yanstyan Goriintii: Kara Kitap’in Hiisn ii Ask’1

Tiirk edebiyatinda her ikisi de doneminde ve sonrasinda biiyiik yankilar uyandiran Hiisn i Ask
ve Kara Kitap, konulari, alegorik yapilar1 ve tiirlerine ait farkliliklar tagimalariyla dikkati
¢ekmektedir. Bunun yani sira Orhan Pamuk tarafindan kaleme alinan Kara Kitap’m Hiisn ii
Ask’tan yogun bir sekilde etkilendigi ve iki eserin 6nemli benzerlikler tagidigi goriillmektedir.
Bunlar asagida ¢esitli basliklar altinda incelenecektir:

Adlarin Alegorisi: Orhan Pamuk ve Seyh Galip’in eserleri oncelikle alegorik zenginlikleri ile
dikkati ¢eker. Hiisn i Ask’taki her isim Ozellikle secilmistir ve hurufice bir okumada farkl
manalar1 karsiladiklar goriilecektir. Ornegin Hiisn, Hiisn-i Mutlak’1; Ask, ask-1 ilahiyi temsil
eder. Beni Mahabbet kabilesi yine agkla alakali olmak iizere sevgi ogullar kabilesi anlamina
gelirken, Mekteb-i Edeb, tarikattaki edebe isaret etmektedir. Habercilik vazifesini géren Siihan
(s6z), Allah’1n kullarina bagigladigi kutsal bir armagandir.

Tipki bunun gibi Kara Kitap ta [Eserin adimin ¢agrigimlar igin bk. Simsek, 1992, 104-106, Parla,
1996, 102-109] da adlar, kurguyu siiriikleyen ¢esitli anlamlar yiiklenir. Galip, basarili olan; Riiya,
dis; Celal ise biiyiik, ulu, 6fkeli manalarina gelmektedir. Bu agidan bakildiginda gii¢lii, atilgan
ve her konuda kararli olan Celal’i, basarili ama i¢e doniik ve suskun mizaciyla Galip 6rnek
almaktadir. Riiya ise adeta bir diis gibidir (Sener, 1996, 111). Bir yaniyla {ivey agabeyi Celal’e
yakinken, zay1f bir tarafiyla da esi Galip’e siginmustir. Bu, uclar1 oldukga koseli tiggen, anlatinin
tabaninda ve tavaninda ayni1 anda durmaktadir.

Bu simgesel baglardan hareketle Hiisn ii Ask ' Kara Kitap ‘taki yansimasina bakalim. Orhan
Pamuk, eserinde tipki Seyh Galip’in yaptig1 gibi iki anlamli bir metin ortaya koymus ve isimlere
cesitli anlamlar yiiklemistir. Metnin merkezinde yer alan Galip, Hiisn i Ask1n miiellifi Seyh
Galip’in ta kendisidir. Anlatinin i¢inde yasadiklar1 ayn1 zamanda Ask’1 ¢agristirir ancak temelde
biiyiik sairi sembolize eder.

Seyh Galip, Mevlana’nin eserleri ile yetismis ve seyhlik mertebesine ulagmistir. Eserini de
Mesnevi’den ilhamla yazmis, bunu da oldukga rahat bir sekilde divaninin sonunda dile
getirmistir:

“Esrarini Mesnevi’den aldim

Caldim veli miri mali ¢aldim” (Seyh Galip, 1992, 344)

[Bundan sonra eserden yapilacak alintilarda bu basim esas alinacak ve
sadece sayfa numarasi verilecektir].

Anlat1 kahramani1 Galip de tipki1 Seyh Galip’in Mevlana’y1 okumasi gibi kendini Mevlana’nin
yerine koyan kose yazari Celal Salik’in yazilar ile yetigmistir. Seyh Galip’in en sonunda
seyhlik mertebesine yiikselip Hiisn i Ask’1 yazmasi gibi o da kendini Celal’de bulmus, onun
yerine gegmis ve Kara Kitap 1 kaleme almistir. Ayrica anlatida yazarin yukaridaki beyti epigraf
olarak almasi da (Pamuk, 1995, 375) [Bundan sonra eserden yapilacak alntilarda bu basim esas
alinacaknr] dislincemizi destekler niteliktedir.

Celal Salik ise eserde Mevlana olarak kurgulanmustir. “Ululuk” manasina gelen Celal, ayni
zamanda Allah’in isimlerindendir. Salik ise “bir yola giren, bir tarikata girmis bulunan”
anlamlarini tagimaktadir. Celal’in eser boyunca yiizlerle harflerin iliskisini aramasi da Pamuk’un
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bu adlar 6zellikle sectigini gostermektedir.

Anlatida ise Celal gorev olarak Hiisn ii Ask’taki Siihan roliine biirlinmiistiir. Mesnevide en
fonksiyonel {i¢iincii tip olan Siihan, “insan géniillerine vakif oldugu kadar, hi¢ beklenilmeyen
anlarda bazen bir giivercin, bazen bir hiithiit ve bazen de bir doktor seklinde ortaya ¢ikarak
hikdyede rol alan kisileri her zaman telkinleriyle yonlendirir”® (Tiirinay, 1995, 92). Ozellikle
Ask’in kendini bulmasma yardimci olan Siihan, Celal’le bu noktada da kesisir. Zira Galip de
Celal’ in yazilar1 ile RUY A’larindan kurtulur ve kendisi olur.

Riiya, Galip’in hem kuzeni hem de karisidir. Bir gece esini terk etmesi ile anlati baglar.
Hiisn, Ask’1 gesitli ¢ilelerle nihayete erecek bir yolculuga g¢ikaran kisidir. Rilya da Galip’in
kendini bulma ile sonuglanacak, sikintili bir yolculuga ¢ikis sebebidir.

Anlatida Rilya tipinin gercek mi yoksa bir yanilsama mi oldugu belli degildir. Galip ile
Riiya arasindaki tek gergeklik, yaptiklari telefon goriismesidir. Riiya’nmin Galip’i en ¢ok
cezbeden yonii ise gizemli olusudur. Zira Galip amacina yaklastik¢a, Riiya daha da belirsiz bir
goriiniim arz eder, gerceklikten uzaklagir. Okur eserin sonuna dogru bazi fiziki betimlemelerle
avunmaya caligsa da Riiya temel olarak yalnizca bir imgedir. Kendi sesi, kendi goriintiisii
yoktur. O, Galip’in amaca giden yoldaki imgesidir ve eylemlerinin nedenidir. Tipki Ask’in
Hiisn’{i buldugu anda onun gergekliginin yok olmasi gibi. “Aristoteles¢i terminolojiyi kullana-
rak soylemek gerekirse, Riiya ereksel neden (causa finalis) degil, etkileyici nedendir (causa
efficiens)” (Kim, 1996, 241). Bu noktada “beni terk eden ruhumu arar gibi” (352) diye diisiinen
Galip, kavusmak i¢in Rilya’y1 6zlemez. O aslinda Celal olmak i¢in sadece bir vesiledir. Tipki
Ask’in Hiisn vasitasiyla ilahi olana ulagmasi gibi...

Sonug¢ olarak adlar konusunda iki eser de kendi i¢lerinde bir alegoriye sahip olmakla
birlikte, Kara Kitap 'taki merkezi kahramanlarin Hiisn @i Ask’in karakterleri ile birebir ortiistiigii
rahatlikla sdylenebilir. Bu nedenle aynaya yansiyan ilk goriintiide tipler birbirini animsatir
niteliktedir.

Ask: Divan siirinde anlatilan agk, genellikle “gercek ask™ yani “ilahi agk’tir. Evrenin yaratil-
masinin sebebi bu duygudur. Allah da kendi giizelligini kullarina gostermek igin giizeller yaratir
ve bunu sevgililerde ortaya koyar. Beseri de olsa agkin nihayetinde varilacak olan nokta, yine
yaraticinin kendisidir (Kalpakli, 1999, 46).

Buradan hareketle yukarida dort boliim halinde ele aldigimiz Hiisn i Ask’in beseri gibi
goriinen bir agktan ilahi olana dogru bir seyir izledigini rahatlikla sdyleyebiliriz. Zira ilk olarak
Hiisn bir nesne gibi birden bire fark ettigi Ask’a hasret, arzu gibi duygular hissetmeye basliyor.
Baslarda bu duruma lakayt kalan Ask ise ani bir rol degisimiyle Hiisn’e meylediyor. Bu safhada
Hiisn’de bilingli bir geri ¢ekilme bashiyor. Ardindan Ask’in gayretleri ve ¢ektigi ¢ileler sonu-
cunda gergek sevgiliyi buldugu goriiliiyor.

Bu durumda Hiisn’iin Agk’a yonelen sevgisi ve Ask’1 Siihan aracilig1 ile kendine meftun
etmesi siradan bir beseri iliskiden olduk¢a uzaktir. Hikdye boyunca Ask’taki sevgiyi ortaya
¢ikarmak i¢in verdigi ¢abalardan, bu sevgiyi bir geri ¢ekilip, bir meyilli davranarak idare
edisinden ve Seyh Galip’in mesnevinin sonunda ¢izdigi tablodan anlasildigi kadariyla Hiisn,
dogrudan ilahi bir iradenin ve giizelligin semboliidiir.

“Tek Hiisn icin Ask dh kilsin

Diinya yikilirsa ha yikilsin” (192) diyecek kadar Hiisn’e meftun olan
Ask, aslinda kiginin kutsal olani sevmeyi 6grenmek icin gegirdigi bir
merhaleden ibarettir. Asik masuku bulabilmek icin once aynada kendi
suretine bakmayr ogrenmelidir. Iste bu siirecin baslangici da Ask’'in
Diyar-1 Kalb’e yaptigr yolculuktur. Yol da kendini bilme ve gercek aska
ulasma ile nihayete erecektir.
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Bu sembolik ask Kara Kitap 'ta da bazi farkliliklarla goriiliir. Galip ile Riiya tipki Hiisn ile Ask
gibi ayni1 aileden gelme, ayn1 okula gitmis iki genctir. Celal’in kendilerine verdigi Hiisn i Ask’1
okurken birbirilerine asik olmuslardir. “Ask oyle giizel anlatiimis ki, oglan kitaptaki gibi dsik
olabilmek istemis” (340).

Bu agkta ilk aktif rol alan kisi Hiisn’niin aksine Galip’tir. Bu defa Riiya tipki Ask gibi basta
bu ilgiye duyarsiz kalir, hatta bir baskasiyla evlenir. Ardindan Galip’i fark edip onun teklifini
kabul etse de onu gergek anlamda asla sevmemistir. Bu nedenle Hiisn i Agk’ta muhatap bulan
ask duygusu, burada karsiliksiz yasanmustir.

Bununla beraber temel olan sey Kara Kitap’ta da Galip’in Rilya’y1 Ask’in yaptigi gibi kendi
icinde bulmasidir: “Sen sevgilisin, sevgilin de sen; hala anlamadin mi?” (341).

Kara Kitap ' postmodern aynasindaki ikinci goriintii gercek askin kendisine ulasmaktir. iki

eserde de kahramanlar nihayetinde kendi iglerine donerek aradiklart masukun aslinda i¢lerinde
oldugunu kesfederler. Tipki ezelde oldugu gibi: “Bilinmeyen bir hazine idim, bilinmek istedigim
icin mahlikati yarattim; (béylece) kendimi bildirdim ve beni bildiler” (Ismail Bin Muhammed
el-Acliini, 1352, 132).
Yolculuk: Mesnevilerin temelinde bulunan yolculuk temi daha ¢ok manevi olana ulagma
seklinde sonuclanir. Amag¢ beseri ask yolunda gidilirken, manevi anlamda olgunlagmay1
saglamaktir. Temeli miracnameler olan bu mesnevi gelenegi, Hiisn ii Ask’ta da devam etmistir.
Yolcu olan Ask’in, Hiisn ile evlenebilmek i¢in aradigi kimyanin, yolun sonunda yasanilacak
olan i¢sel doniisiim ve degisimin sebebi oldugu anlasilir. Kabile halkinin:

“Durma sefer et diyar-1 kalbe

Can bas ko, rehgiizar-1 kalbe

Ol sehrde kimya olurmu

Yolda beli ¢ok bela olurmus” (220) demeleri lizerine Ask’in ¢iktigi yolculugun
sonunda ulagtigi Diyar-1 Kalb’in hiikiimdar1 Hiisn’diir. Ancak Diyar’in da sahibi Ask’in ta
kendisidir. Galip’in eserinin sonunda sdyledigi:

“Kim Agsk Hiistin diir ayn-i Hiisn Ask
Sen rah-1 galatta eyledin mesk” (344) beytinin anlami tam da budur.

Orhan Pamuk’un Kara Kitap ina baktigimizda da Galip’in de ig¢inde bulundugu siirecin
aslinda ige yapilan bir yolculuk oldugu goriiliir. Goriiniirdeki hedef kaybolan es Riiya’y1 bul-
maktir. Ancak temel mesele kimlik arayisidir. istanbul sokaklarindaki biitiin ugrasilar, karsilasi-
lan insanlar ve engeller... Hepsi Galip’i tek bir gergege ulastirmistir: “Ben hayatin en énemli
sorununun insanin kendisi olabilmesi ya da olamamasi oldugunu kegfettim™ (391).

Galip’in yolculugu Galata Kopriisii’nden baslar, Atatiirk Kopriisii’nden gegerek Tiinel civa-
rindan Beyoglu’'na, Taksim ve Nigantagi’na dogru devam eder. Dikkat edilecek olursa ¢izilen bu
yol haritas1 adeta Dogu’dan Bati’ya dogru uzanir. En sonunda Sehrikalp Apartmanina ulasan bu
yol, aslinda Galip’in hayata basladig1 yerdir. Yani baglangi¢ ve son aymidir Galip i¢in. Galip de
Ask gibi kimyay1 orada bulmustur.

Ask’in yollarda gektikleri temelde bir miiridin kemale ermek i¢in katlanmasi gereken
cilelerdir ve bu kutsal yolculugun sonunda da miirid aradigmin (sevgili) aslinda Tanr1’y1 temsil
ettigini goriir. Galip ise Riiya’y1 aramak i¢in ¢iktig1 yoldan kendi kimligine kavusarak (yazar
olmasi1) donecektir.

Galip’in yolun sonunda yazma eylemini ya da yaraticiligi temsil eden Celal’e doniismesi
tesadiifi degildir. Zaten Celal onun “yazilarimin icinde bir yerdedir” (95). Onu bulmak icin de
Galip’in 6ncelikle doniip kendisine bakmasi gerekmektedir. Bu bakisi ona, RUYA’lar1 ugruna
cikacagi uzun bir yolculuk saglayacaktir.
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Bununla beraber Seyh Galip’in:

“Bir birine ye’s ii havf layik

Geh kar yagar idi geh karanlik” (234) diyerek anlattigi bu karli yolculuk, Kara
Kitap’a hem epigraf olarak, hem de ayni karli kis tablosuyla dahil edilmistir. Galip de karlt
Istanbul sokaklarinda Riiya’y1 aramakta ve Ask gibi bu zor sartlardan hi¢ sikAyet etmemektedir.

Ask’in yolculuk sonunda kavustugu sey aslinda tinsel bir zaferdir ve diinyevi bir trajediyi
niteler durumdadir. Aslinda beseri olarak kavusulamayan sevgilinin yaninda, séylenemeyen,
sOylense bile anlasilamayacak olan bir gizler biitlinline sahip olunmustur artik Bagka bir deyisle
siz ister gizlenmis olanlar1 ayan edin, ister ayan olanlar1 gizleyin. Tipki Galip’in dedigi gibi:

“Ta ciimle nihdn aydn ola hep
Evvelki aydn nihdn ola hep” (345) Sonugta kap1 hep ayni1 yere agilacaktir: aslolana!

Ayni sey Kara Kitap 1n Galip’i igin de gegerlidir. Zira o da kendi gercekligine yani aslolana
ulasmigtir: Kutsal Kelam. “Ciinkii hicbir sey hayat kadar saswrtict olamaz. Yazi harig¢. Yazi
harig. Evet tabii, tek teselli yazi hari¢” (436).

Sonug olarak baktigimizda karsimiza ¢ikan bu {igiincii goriintiide, aynaya yansiyan yolculuk
temi, her iki eserde de dnemli benzerliklerle islenmis, nihayetinde de bizce ayni hedefe varil-
mustir. Yani hayattaki biitiin yanilsamalara ragmen tek gercek olana!

Engeller: “Mimesis”e dayali her tiirlii anlatmada ¢esitli engellerle miicadele, yer yer entrika vb.
unsurlar bulunur. Bu a¢idan bakildiginda klasik mesnevilerden farkli olarak Hiisn i Agk’ta iki
engel dikkati ¢eker. Ilki kabile ileri gelenlerinden Hayret’in sevgililere koydugu gériisme yasag,
ikincisiyse yine kabile biiyiiklerinin Ask’tan Diyar-1 Kalp’teki kimyay1 getirmesini istemeleri-
dir. Ozellikle ikinci engel beraberinde bircok problemi getirecek, Ask’in sevdasi her yoniiyle
sinanacaktir.

Bu yolculuk boyu Ask’in oniine ¢ikacak olan dev, ¢ol, ejderha, cadi, gam harabesi, ates
denizi, Zat’us-Suver Kalesi gibi engeller mesnevide soyle dile getirilir:

“Bin basl bir ejder-i miinakkas
Mumdan gemi alti bahr-1 dte

Bin yulik yol hardabe-i gam
Anin étesi sardy-1 mdte

Meshur o yolun basinda cadii
Her miiyu yilan, yalan degil bu

Bir dest icinde div i perri
Arslan, kaplan vuhiig-1 berri

Cin nev’i hezarbed-likdalar
Cadu kaliginda ejderhalar” (220-221).

Galip de Istanbul sokaklarinda dolasarak Riiya’y: ararken, yeraltinda kuyu gibi mahzenlere
inmek, kerhanede kendisiyle evlenmek isteyen bir fahiseyle yatmak, eskiden beri kendisini
seven Belkis’in evinde sabahlamak gibi engellerle karsilagir. Tipki Ask’in Diyar-1 Kalp’e
varmak i¢in kuyular, cadilar, giizel kadinlar seklinde beliren engellerle savasmasi gibi. Bu
miicadelesinde Ask’a nasil Sithan yardim ettiyse, Galip’e de Celal’in yazilar1 yol gosterecektir.

Bununla beraber harf ve yazilarin gizemini ¢6zen okuma yontemleri, Sehrikalp Apartmani

ve gizemli ylizler de Avukat Galip’i yazarlik mertebesine ulastiracak platonik basamaklardir.
Lakin Galip biitiin bu g¢ilelerin kutsalliginin farkindadir. Zira olgunlagsmak i¢in ¢ile ¢ekmek
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gerekmektedir. Bu baglamda Ask’in ¢ilesi ile Galip’inki birbirine kosut olarak degerlendirilebi-
lir. Pamuk’un anlatisina yerlestirdigi engeller de Ask’in yolculugundakilere benzer sekilde
kurgulanmistir. Bu her iki metni bu yoniiyle de birbirine yaklastirir.

Benlik: Genelde toplumlarin, 6zelde bireylerin temel problemlerinden biri kendi olamamalari-
dir. Daima bagkasi olma adina ¢aba harcayan insanoglu i¢in Borges su ilging yorumu yapar:
“Ozgiinliik denen seyin olanak disi oldugunu diisiiniiyorum. Gegmigsi belli belirsiz cesitleye-
bilirsiniz ancak” (Sontag, 1989, 16).

Bu yorumu Hiisn i Ask i¢in ¢ok dogru kabul edemeyecegiz. Zira Seyh Galip’in mesnevi-
sinde yapmaya calistig1 sey, dis diinya tarafindan baskalastirilan bireyin kendi 6ziine donme
miicadelesini seriivenlestirmektir. Burada Ask, “Kademe kademe kendisini kendisi olmaya mani
olan unsurlarla miicadele eder. Boylece ferdiyetin 6zii durumundaki kalp diyarina ulagir.
Burada disla miicadele degil cemiyet icinde yasayan ferdin kendi kendisiyle miicadelesi séz
konusudur” (Aktas, 1983, 99).

Kara Kitap'm Galip’i de esi Rilya tarafindan farkli biri olmaya zorlanmistir yillar boyu.
Karisimi kaybetme korkusuyla evliliklerindeki diis kirikliklarina bilerek ve isteyerek goz yum-
mus, haksizliga ugramis saf kocadir Galip. Oysa o, giiniimiiz erkegidir; nevrotik alingan, sakar,
giivensiz, kiskang, asik, mazoist, narsist... Ancak Rilya’y1 arayis siireci onu degistirir. “Roman
kisilerinin alisageldigimiz, gelismeyle sonuclanan bir degisim degildir bu. Ciinkii yasadigi siire¢
ayni zamanda bir kisilik ¢éziilmesi siirecidir de. Riiya’yr ararken cesareti artar. Hatta bir
fahiseyle yatarak ‘erkekge’ bir deneyim bile yasar. (...) Riiya’nin yitisi, her seyin yitisidir, ama
bir o kadar ¢ok seyin de baslangicidir” (Parla, 1996, 105-106).

Bu baslangi¢c Galip’in benliginden siyrilarak Celal’e doniismesi siirecidir. O, Mevlana’nin
“suret” ile “mana’ anlayigina denk diisecek sekilde, islev ve bi¢im agisindan Celal’in gergekligi
i¢inde kaybolur.

Burada Orhan Pamuk, tasavvufun “benlik ¢éziilmesi” ve “benlik biitiinlemesi” asamalarini
izlemistir. Avukat Galip (Seyh Galip), sonunda “miirgit” gibi gordiigli, 6zendigi Milliyet yazari
Celal Salik’in yerini alir, onun adina yazmaya baglar, onunla biitiinlesir. Bu, tasavvufta “kendisi
degil, baskasi olma” isteginin yarattig1 ¢eliskinin “benlik biitiinlemesiyle, baskast olmakla” orta-
dan kalkmas1 halidir.

Sonug olarak iki eserde de ana kahramanlar Ask ile Galip kendi benliklerinden siyrilarak
baskalasirlar. Bu bir ¢esit 6tekilesmedir. Her ikisi igin de bu baskalasmanin sebebi masuktur.

Sosyal Yasam: Hiisn ii Ask her ne kadar bir ask mesnevisi olarak goriilse de eserin giris
boliimiindeki “Agdz-1 ddstdn-1 beni mahabbet” kismi metnin dnemli bir sosyal yoniinii niteler.
Olaylarin tamamina yakiminin cereyan ettigi bu kabile, hikayenin sosyal ¢atisin1 olusturur.
Kabile iginde orgiitlenmis bir toplulugun, hayatinin anlatildig1 bu kisimda sosyal tasvir yerine,
soyutlamalarla ulasilabilen miicerret bir atmosfer dikkati ¢ceker.

Bu grup, Temmuz giinesini elbise diye giyer, ay 151811 yastik yerine kullanir ve her ferdi bir
“nigdra urgun”dur. Ayni sekilde konusurken agizlarindan kan damlar ve adeta kelama can
verirler (47-48).

Orhan Pamuk, Galip’in yasadig1r Sehrikalp Apartmani’nmi adeta sosyal bir topluluk gibi
algilar ve orada yasanlarin hissiyatlarini, diisiincelerini, yagam tarzlarini, orf ve adetlerini biitiin
detaylariyla anlatir. “Biitiin Nisantasi’na hdakim olan” (33) bu apartman, adeta igindekilerle
birlikte bir kabile olarak tasvir edilir.

Ancak daha sonra bu apartman tek tek odalar, katlar halinde satilmistir. Burada oturanlarin
yerine kiiciik konfeksiyoncular, gizli gizli kiirtaj yapan doktorlar ve sigortaci yazihaneleri
taginmistir. Yani ev “yerini sanayilesmenin ve modernizmin soguk birimlerine birakmigtir.
Ev/iyuva imgesinin biitiin sicak ¢agrisimlari, insan hayatini acimasizca uyusturan, par¢alayan
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ve yok eden bir anlayis (kiirtajct doktor biirolary) ile, bu ahlaksizlik ve pazarlik icinde ve biri
birinin giivencesi sayilabilecek insan hayati pazarlamacilar: (sigorta sirketleri) tarafindan satin
alinmis ve parcalanmistir. Bu apartman kavrami ise, daha genis bir planda diigiiniildiigii zaman,
aydinlanma felsefesi ile baslayan insanla diinya arasindaki catismanin, zitlasmanin insan
aleyhine bozulmus dogal dengenin zirve noktasi olarak goriilebilir” (Korkmaz, 2000, 312).

Ancak biitiin bunlara ragmen yine de “Bir kez Sehrikalp’ten komiinal yasamin cennet
bahcesinden c¢ikan, sinifli anonim, bireysel ve atomize kente siiriilmiis oldugunun farkina
varinca” (Parla, 1996, 106) Galip, ilk is olarak bu sosyal barinagina geri doner.

Sonug olarak aynaya yansiyan bu altinci goriintiide iki eserde de sosyal yasamin metne dahil
edildigi ve bireyler iizerinde ¢ok ciddi etkilerinin oldugu belirlenebilir.

Fantastik Unsurlar: Giliniimiiz modern ve postmodern eserlerinde fantastik dgelerin siklikla
kullanildig1 dikkati ¢eker. Sanatcinin hayal giiciine bagh olarak gelisen bu unsurlar, metni
gerceklik diizleminden koparir ve okurun zihninde olaylarin defalarca sorgulanmasini saglar.
Masal gelenegimizle birlikte giiniimiiz roman ve anlatisina da yerlesen bu teknik, Hiisn ii Ask'ta
da kendini gosterir.

Sik sik karsilagtigimiz devler, periler, cadi tasvirleri, gulyabaniler, ejderhalar ve bunun gibi
dehset sahneleri hikayede oldukca biiyiikk bir yer edinir. “Seyh Galip’in bu tiir beyit ve
boliimlerde ddetd Yunus Emre’nin diliyle ‘N’ola benim halim, kabre vardigim gece?’ dedigi
gibi, ¢cok canli bir i¢c murakabe yasadigindan, ruhunda duydugu korku ile karisik tirpertileri bizim
ontimiize, dehset tablolari olarak ¢ikarmak istediginden kusku yok tur (Tiirinay, 1995, 105).

Hikayedeki bu fantastik tablolar ve masalsi atmosfer sebebi ile okurda bir ger¢ek disi olus
hissi uyanir. Ancak gilinlimiiz sanat¢ilariin ¢oguna bakildiginda onlarin da iglerindeki korku,
stirap, iirperti gibi hisleri bu tiir sahnelerle tasvir ettikleri siklikla goriiliir. Zira pozitivizmin
hakim oldugu giliniimiizde, bu gibi igsel duygulan sézlikk anlamlariyla kullanmaya imkan yoktur.
Eserde bagka bir boyut olusturmanin tek yolu da fantastik 6gelere miiracaat etmektir.

Bu yoniiyle Orhan Pamuk’un Kara Kitap™1 da Hiisn ti Ask’a oldukca yakindir. Galip’in
karisim1 bulmak i¢in giristigi arayis sirasinda basma gelenler, yeraltinda kuyu gibi mahzenlere
inerken karsilagtiklari, kerhanede hepsi Yesilgam artistlerine benzeyen ve o rolii oynamig
kadinlarla tanigmasi 6zellikle de Celal’in bazi kose yazilar karanlik ve fantastik giiciin en
biiyiik 6rnekleridir.

“Bogazin Sulart Cekildigi Zaman” baslikli bolim bu konuda verilebilecek en iyi
orneklerdendir. “Kisa bir zaman sonra bir zamanlar ‘bogaz’ dedigimiz o cennet yer, kara bir
camurla swali kalyon leslerinin, parlak dislerini gosteren hayaletler gibi parladigi bir zifiri
batakhiga doniisecek” (s. 27) gibi tasvirlerle siislenen boliimiin devaminda Galip, cehennemi andi-
ran bu ¢amur deryasina Cadillac marka bir araba ile girer. Bu kotli kazay1 “Yalniz i¢ ice gegen
cene kemikleri degil, kafataslar: da 6liimsiiz bir opiisle birbirine kaynagmis™ (27) olarak atlatir.

Burada, anlatida siklikla karsimiza ¢ikan olaganiistii 6liim imgelerinden biri ile karsilasiriz.
“Tabii, bu kara kitaba bir sis gibi niifuz eden oliim;, aym zamanda, bu arabalarin en
Amerikanimin  Avrupa-Asya sularina batis goriintiisiiyle, Dogu-Bati kiiltiirel ¢arpismasinin
yazinsal bir ornegi”’dir (Mcgrath, 1999, 188).

Pamuk’un Kara Kitap'm gizemli tarafim1 6liim temi ile sagladigini sdylemek c¢ok abartili
olmasa gerek. Zira anlatinin sonunda Celal’in sirhi 6liimii ve Riiya’nin Aldaddin’in dilkkdninda
olii bulunusu sanatin gizemli tarafim1 vurgular. Bu aslinda Pamuk’un kurdugu 6zel bir denklemdir.
Kendisi (yazar olarak) yazar (Celal) olma Riiya’sim1 ve gergek beni bulma siirecini yazinin
ruhuna (6liim) bagh kalarak gergeklestirmistir.

“Kara Kitap'taki gizem agisindan bakildiginda, sonugta, sevgi nesnelerinin (6teki benleri-
nin) oliimiinden en kazangh ¢ikan kim? Yazar, elbette! Bir sair olarak Dante, Beatrice nin
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oliimiinden kazan¢h ¢ikmadi mi? Ya da Petrarca, Laura’min oliimiinden? Orpheus, Eurydike -
ninkinden? Margaret Atwood un, dsiklar arasi iktidar savasiminin galibi olmak isteyen sairle
ilgili bir dizesi geliyor akla: “Please die I said/so I can write about it’ (Liitfen 61 dedim/Ol ki
oliimiin iizerine yazabileyim)” (Giin, 1999, 196).

Aynaya yansittigimiz bu son goriintiiniin iki eserde de benzer oldugu soylenebilir. Ask’in
yolculugu sirasinda basina gelenler fantastik tablolarla ¢izilirken, Galip’in yolculuk ve 6lim
temi etrafinda yasadiklar1 da benzer sahnelerle kurgulanmustir.

Sonu¢

Seyh Galip geng¢ yasinda kaleme aldigi, hayatinin en biiyiik eseri Hiisn i Ask ile XVIII. yiizyil
divan siirine adeta yeniden can vermistir. Hiisn ile Ask’in yasadigi sevginin basamaginda
yiikselen miicerret insan kaderi, mesnevinin alegorik yapisi ile biitiinlesince ortaya ¢ikan eserin
caglar1 asip giiniimiize kadar gelmesi kaginilmazdir. insan1 layik oldugu gercek seviyeye Hiisn ii
Ask ile yiikselten Seyh Galip, her donem sair ve yazarlara ilham kaynagi olmus, yer yer
kendisine 6zenilmis, zaman zaman da sairin bu muhtesem mesnevisi 6rnek alinmaistir.

Orhan Pamuk da postmodern bir anlati gériiniimiinde olan Kara Kitap adi eserinde Hiisn ii
Ask1 6rnek almakla kalmamais, esere birebir gonderme ve atiflarda bulunmustur. Eser, zamanin,
atmosferin, bireyin kalin bir sis perdesinin altindan giilimsedigi, imgelerin ayni potada eridigi,
icinde gelenek ile modernin harmanlandig: biiyiik bir aynadir. Bu aynaya Hiisn ii Ask’1n yansi-
masi ¢esitli sekillerde diismiistiir.

Iki eserdeki kisilerin birbirine karsilik gelmesi (Galip=Ask; Riiya=Hiisn; Celal=Siihan),
metinlerde konu olarak islenen agkin, kahramanlari1 kendi benliklerine kavusturmasi, bu vuslata
ermek icin ¢ikilan yolculuk, yolculuk sirasinda karsilasilan engeller, karakterlerin iginde bulun-
duklan sosyal yasam ve fantastik unsurlar Kara Kitap aynasinda Hiisn i Ask’m yansimasi
olarak degerlendirilmelidir.

“Hos geldin ey hayat! Milyonuncu keredir yola ¢ikiyorum, yasantinin gergekligiyle karsilas-
mak ve ruhumun nalbantinda soyumun yaratilmamis vicdanini dévmek i¢in” diyerek kendini
siirgiine gonderen geng Stephan Dedalus’un misyonu, Galip ve Ask’la ne kadar da biitiinlesir.
Ikisinde de temel metafor olarak, bir yeniden bigcim ve viicut verme gdze carpar. Iste Orhan
Pamuk da Kara Kitap 'ta bunu Hiisn ii Ask’a dayanarak yapar.

Sonug olarak Tiirk edebiyatinin 6nemli bir postmodern anlatisi olan Kara Kitap, Seyh
Galip’in Hiisn ii Ask1 6rnek alinarak hazirlanmistir. Bu yolla sanatci, genelde Bati anlatilarimni esas
alan gliniimiiz yazarlarma ragmen, Dogu mirasinin giizellik ve zenginligini ortaya koymustur.
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