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Gaziantep Duvar Resimlerinde iki Halk Sanatgisi: Bekir ve Semsi
Two Folk Artists at Wall Paintings of Gaziantep: Bekir and Semsi

Yasemin ECESOY”

Oz: Osmanli Imparatorlugu’nda batililasma dénemiyle baslayan duvar resimleri, oncelikle Istanbul saray
ve konaklar1 olmak tizere, imparatorluk topraklarindaki tiim yap1 tiirlerine hizla yayilmistir. Bu yayilma-
daki en biiyiik etken; Istanbul’da yasamus ve 6zellikle payitahta yakin gérevlerdeki kisilerin memleketle-
rine déndiiklerinde, Istanbul’daki duvar resimlerinin benzerlerini yasam alanlarna resmettirmeleridir.
Gaziantep, cografi konumu bakimindan g¢aglar boyunca ticaretin 6nemli noktalarmmdan biri olmustur.
Gaziantep’te rastlanan duvar resimlerinin, yukarida belirttigimiz etkenin yani sira bdlgedeki ticaretten
etkilendigi ve sehir yapisina uygun bir sekilde farkli kiiltiirleri yansittig1 anlasilmaktadir. Osmanli duvar
resmi geleneginin, Cumhuriyet uzantis1 olarak Antep orneklerini inceledigimiz bu arastirmamizda, Antep
genelinde 19. ve 20. yiizyillarda yapilmig duvar resimleri oldugu tespit edilmistir. Bu resimler; tanimla-
nabilir kent manzaralari, hayali manzaralar, konulu, figiirlii panolar ve boyali nakislar olarak karsimiza
cikmaktadir. Kapsamli bir ¢alismanin bir boliimii olan bu makalede; Gaziantep ili, Sahinbey Ilcesi’nde
bulunan duvar resimli i¢ Antep evi incelenerek, Bekir ve Semsi adli iki halk sanat¢isinin eserleri
degerlendirilmis ve Anadolu’daki diger halk sanatgilarinin eserleriyle karsilagtirtlmusgtir.

Anahtar sozcikler: Duvar Resmi, Gaziantep, Osmanli, Cumhuriyet, Halk Sanatcisi

Abstract: The wall paintings beginning with the Westernization period at Ottoman Empire expanded into
all kinds of building, especially the palaces and mansions in Istanbul. The leading motive in this
expansion is the high concern of the people in having the very similar copies of the wall paintings in
Istanbul paint at their residences when they returned homeland after having lived in Istanbul or hold
office for a time at Ottoman court. Gaziantep has been one of the commercial centers for ages in terms of
geographical location. It is concluded that the wall paintings in Gaziantep were influenced with the
commercial activities in the region along with the motive mentioned earlier, and reflect the aspects of
various cultures in accordance with the urban structure. Throughout this study, the main focus is on the
wall paintings produced during the 19™-20" centuries in Gaziantep, all of which can be considered as the
Republican reflection of Ottoman wall painting tradition. These paintings display such various contents as
definable urban landscapes, fantastic landscapes, thematic and figurative panels, and painted embroidery.
In this paper which consists of a single chapter of a broad study, three houses of Gaziantep with wall
paintings have been examined, and the works of two folk artists, Bekri and Semsi, have been evaluated
along with a comprehensive comparison with the works of the other folk artists in Anatolia.

Keywords: Wall Painting, Gaziantep, Ottoman, Republic, Folk Artist
Suriye ve Anadolu arasinda bir gecis noktast konumunda nitelendirebilecegimiz Antep, kozmo-

polit bir kiiltiir yapisma sahiptir. Sehir, ipek Yolu’nun Anadolu’daki ilk duraklarmndandir ve
birgok aligverige sahitlik etmistir. Bununla birlikte, sanatsal bakimdan da farkli kiiltiirlerden
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beslenen énemli bir cazibe noktasi olmustur. Cografi ve mimari agilardan Suriye/Halep’e yakin
olan Antep, 14. yiizyilda, tarih¢i Bedreddin Ayni zamaninda da belirtildigi gibi “Arabistan’in
Gelincigi” adiyla amlmstir. 1837 yillarinda bir kesif seyahatine ¢ikan Ingiliz subay1 ve seyyah
Chesney ise burasi hakkinda:

“Antep Kalesi, dikkati cekecek kadar Halep Kalesi’ne benzemektedir.
Bir¢ok cami ve hamamdan baska iyi yapilmis 8000 Tiirk Evi ve 500
Ermeni Evi ihtiva etmektedir. Buranin Halep, Maras, Urfa ve Iskenderun
Limamn ile ticari miinasebetleri vardr” seklinde bilgi vermistir. Ayrica
Antep’te, Osmanli DOnemi’nden gliniimiize ulasan yirmi kadar han,
ticaretin bu sehir i¢in 6nemini gostermektedir (Glzelhan, 1959; Cam,
2006, XXI- XXXIV).

Farkli kiiltiirlerin etkilesim alanlar1 i¢inde sekillenen Antep, bulundugu bdlgeye yakin
ozellikler gosteren konut mimarisi 6rnekleri vermis ve “Antep Evi”, Giineydogu Anadolu konut
mimarisinin énemli bir temsilcisi olmustur (Unal, 2007, 177). Malzeme ve siisleme bakimindan
Suriye/Halep ve Sam mimarhigindan etkiler barindiran Antep evleri genellikle; yiksek avlu
duvarlar igerisinde iki kathdir ve iist katlara ulasim disaridan merdivenle saglanmaktadir. Hayat
da denilen ve evin kadiminin giinliik islerini yapabilecegi bir mekan olan avlu, tim servis
odalarina acilmaktadir. Ust katta eyvanli bir girisin ardindan genellikle iki oda bulunmaktadir.
(Antep evleri ile ilgili ayrintil1 bilgi icin bkz. Glizelbey, 1960, 4-14; Yener, 1960, 19-20; Aksoy,
1961, 21; Arpacioglu, 16-17; 1961; Oztahtaci, 1961, 10; Ulki, 1961, 21-23; Atalar, 2004;
Anonim, 2005; Unal, 2007, 177-199). Ayrica Gaziantep, Miisliimanlarmn hac yolu iizerindeki
duraklarindan biridir. Buradan Sam’a gecilmesi, Gaziantep ile Sam’in mimari ve susleme 6zel-
liklerinin ortak yonlerini artirmigtir. Ozelikle ticari bakimdan Misir ile baglantilar1 da bulunan
Antep, kultlrel bir etkilesimin sonucu olarak, Kahire ve Sam ile birlikte duvar resimlerinin
goriildiigti 6nemli bir merkez haline gelmistir. Kahire ve Sam’daki duvar resimleri (zerine
yapilan bazi ¢aligmalar, buralarda etkin bir sekilde duvar resmi varliginin gostergesidir (Renda,
1997, 91-105; Giircaglar, 2002, 343-350; Weber, 2006; Germaner, 2011, 125-133; Inankur,
2011, 133-139).

Gaziantep/Sahinbey Ilgesi’nde yer alan duvar resimleri, resimlerin islendigi konutlarin bu-
lundugu bolgeye gore farkli tislup oOzellikleri gostermektedir. Osmanli Dénemi Antepi’nde,
genellikle Ermenilerle meskun olan Bey Mahallesi’ndeki konak tarzi gosterigli konutlarda yer
alan duvar resimlerinin konusu, Istanbul ve Avrupa’yla ilgili kent tasvirleri ve figiirlii kompo-
zisyonlardir. Fotograftan yararlanilarak ¢alisildigi kesin olarak tespit edilen bu resimler, Antep’in
hem payitaht Istanbul’la hem de ticari acidan Avrupa ile iliskilerini gdstermesi acisindan
Onemlidir (Kalender, 1999; Tekinalp, 2013, 679-686. Bey Mahallesi’nde bulunan ve daha énce
kismen inceledigimiz Nehir Evi ile ilgili detayli arastirmalarimizi bir baska calismamizda
yayinlayacagiz. Ecesoy, 2011, 253-270).

Tark/Muslimanlarla meskun Tiirktepe, Sekeroglu, Tislaki, Karag6z, Bostanci ve Suyabat-
maz Mabhalleleri’ndeki konutlarda yer alan duvar resimlerinde, halk sanat¢ilarinin resmettigi az
sayida figiirlii, tanimlanabilir ve hayali kent manzaralarindan olusan eserler bulunmaktadir.
Goriildigi gibi resimlerin konusu, yerlesim merkezlerine gore sekillenmistir. Bu arastirma-
mizda, bahsettigimiz ikinci bolge i¢inde yer alan Karagdz, Bostanci ve Suyabatmaz Mahalle-
leri’nde tespit ettigimiz {i¢ Antep evindeki duvar resimlerini degerlendirecegiz.

Inceleyecegimiz ilk duvar resimli ev; Karagdéz Mabhallesi, Sadik Dai Sokak, No: 18’de
bulunan ve giniimiizde Biiyiiksehir Belediyesi Emine Gogiis Gaziantep Mutfak Miizesi olarak
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hizmet veren bir konaktir. Kitabesinden anlasildigi kadariyla 1 Temmuz 1904 yilinda Kethii-
dazade Efendi tarafindan yaptirilmistir. Miize tanitim katologundan alinan bilgiye gore; “Diinya
durdukga ve sabah aksam déndiikge izzet ve serefle bu makam daima mamur olsun, Allah Ibra-
him Efendi’ye bu mekdni devamli miibarek
kilsin. Dogrusu goniil alan bu lalam evi guzel
bina oldu” (1 Temmuz 1904) mealinde kitabesi
bulunmaktadir. Ayrica burasi, Tirkiye’nin ilk
Turizm Bakani, ayn1 zamanda Gaziantepli siya-
setci ve gazeteci Ali Ihsan Gogiis’iin dogdugu
evdir. Ali Thsan Gogiis, binanin Emine Gogiis
Mutfak Mdzesi haline getirilmesi sartiyla Gazi-
antep Miize Mudurligii’ ne bagislamistir (Anonim,
2005, 285; Cayan, 2012, 85-87).

Kesme tastan insa edilmis iki katli evin, (st
kat odalarinin tavanlarinda, bitkisel 6geler ige-
ren boyal nakislar ve manzara konulu duvar resimleri yer almaktadir. Ust katta “Gégiis Odast”
adiyla anilan odanin tavaninda, madalyon iginde Avrupa sehirlerini animsatan dort manzara
resmi bulunmaktadir (Fig. 1).

Fig. 1. Gogiis Evi/Gogiis Odas1 Genel Gortinim.

Gogiis Odasi’nda inceleyecegimiz ilk re-
simde, nehir kiyisinda kasir gorinmli bir bina
tasvir edilmistir. Bu bina, yiiksek kirma ¢atis1 ve
tizerinde bayrak dalgalanan kulesiyle, Anadolu
veya Istanbul’dan ¢cok Avrupa sehirlerini cagris-
tirmaktadir. Yapinm kars1 kiyisina, manzaradaki
denge biitiinliiglini saglamak icin biiylik bir
agac yerlestirilmistir (Fig. 2). Ikinci resimde
gorilen nehrin, seyirciye gore soluna blyuk bir
degirmen, sagina ve arka planina -birinci resim-
dekine benzer- kuleli iki yap1 tasvir edilmistir.
Nehirde, ayakta bir figiiriin yer aldigi yelkenli Fig. 2. Goglis Evi/Gogiis Odast Manzara Tasviri.
gemi dikkati ¢ekmektedir. Resmin iki tarafina aga¢ ve ¢iceklerden olusan gesitli doga unsurlari
yerlestirilse de, bu o6geler perspektif bakimindan manzaraya yardimci olamamistir (Fig. 3).
Ugtincti resimde, patika yoldan gidilen ve kopriiden gegilerek ulasilabilinen yiksek kirma gatili,
Uzerindeki silmeler ile hareketlendirilmis baska bir ev gorulmektedir. Burada, Fig. 3’teki
degirmen bagka bir agidan resmedilmistir (Fig. 4). Dordiinct resmin merkezine ¢ kemerli bir
kopru yerlestirilmistir. Kopriiniin solunda kirma ¢atili benzer yapilar, saginda ise gorsel biitiinliigii
tamamlayan agaglhik bir alan yer almaktadir. Ayrica, odadaki diger manzaralardan farkli bir
bigcimde burada gunes parlamakta ve sanat¢i imzasi olan “Semsi” yazisi okunabilmektedir (Fig.
5). Dort resimde de yer alan nehir, degirmen ve benzer yapilarin bulunmasi, manzaralarin ayni
bolgeyi betimledigini diisiindiirmektedir. Tavan gobeginde, donemin 6zelliklerini yansitan “S”
ve “C” kivrimlarin ve geometrik siislemelerin i¢ ice gectigi bir baska madalyon olusturulmustur.
Madalyonun i¢inde ¢esitli tiirlerden bir demet gicek motifi yer almaktadir (Fig. 6).

Gunumiizde “Misafir Agirlama” (Fig. 7-8) ve “Ozel Giin Yemekleri” (Fig. 9) adiyla bilinen
odalarin, tavanlarmin dort kosesinde bitkisel siislemeler gortlmektedir. Ayrica, “Ozel Giin
Yemekleri” odasinin tavan eteginde, bir giivercin, gonca giile baglanmis kurdeleyi ¢ekistirirken
tasvir edilmistir (Fig. 10).
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Fig. 3. Gogiis Evi/Gogiis Odas1 Manzara Tasviri. Fig. 4. Gogis Evi/Gogiis Odas1 Manzara Tasviri.

Fig. 5. Gogiis Evi/Gogiis Odas1 Manzara Tasviri. Fig. 6. Gogiis Evi/Goglis Odas1 Tavan Gobegi.

Fig. 7. Goglis Evi/Misafir Agirlama Odast. Fig. 8. Gogiis Evi/Misafir Agirlama Odasi Detay.
Genel Gorunim

Inceleyecegimiz ikinci duvar resimli ev; Bostanc1 Mahallesi, Mektep Sokak, No: 2’de bulunan,
iki katl1, kesme tastan insa edilmis bir yapidir. Ikinci kattaki evin girisine, disaridan merdivenle
ulagilmaktadir (Cayan, 2012, 83-84). Duvar resimlerinin yer aldigi mekan, evin diger odalarina
oranla birka¢ basamak yiiksektedir. Misafirlerin agirlandig1 bir yer oldugunu anladigimiz kosk
bigimindeki mekanin tavani, aynali tonoz formunda tasarlanmis, kubbemsi bir sekilde ortiilmiis-
tir. Dikdortgen bir gdbekten duvarlara dogru genis tutulan tavan etekleri, sa¢ levha ile
kaplanmigtir. Tavan gobeginde ve dort eteginde madalyon i¢inde manzara resimleri gorilmekte-
dir (Fig. 11).

Tavan gobeginde, Barok iisluptaki bezemelerle gercevelenmis bir resim yer almaktadir. Bu
resim, nehir kenarma konumlanmus, gesitli yapilardan olusan hayali bir manzara tasviridir (Fig. 12).
Nehrin tizerinde yelkenli bir gemi bulunur. Manzaranin, kalin fir¢a vuruslariyla acemice resmedil-
digi gortlmektedir. Ge¢ donemde, resim (zerine bir aydinlatma unsuru kullanilms, levha yiize-
yi egilmis ve resim tahrip olmustur.
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Tavan eteginde inceleyecegimiz oval formdaki resimlerden ilkinde; piramitleri ve Nil Nehri
ile Misir betimlenmistir (Fig. 13). Nehrin iki tarafinda, cografyanin bitki ortiisiine uygun olarak
palmiyeler ve hurma agaclar goriilmektedir. Resmin seyirciye gore sol kisminda bir ¢adir bulun-
maktadir. Bu cadirdan nehre dogru yonelen patikanin so-
nunda, elinde sepetleriyle bir kadin figiirii yer almaktadir.
Piramitler, kuglar ve agag tasvirlerindeki goélgelendirmelere
ragmen, manzaranin genelinde, sanatginin muhtemelen resim
egitiminin olmadigina isaret eden bazi perspektif eksiklikleri
gozlemlenebilmektedir.

Ikinci resimdeki manzarada, seyirciye gore solda bir nehir
(ya da gol) bulunmaktadir (Fig. 14). Sag boliimde ise patika
yolla ulasilabilen iki mesken goriiliir. Patika yolun basinda,
saglan iki yandan oriilmiis bir kiz ¢ocugu resmedilmistir. Fi-
glrdn bir eli basimin arkasinda, diger eli belindedir. Ancak,
bu resmi, odadaki diger manzaralardan daha 6nemli kilan un-
sur, sanatg1 imzasi olan “Bekri” ibaresi yer almasidir.

Ugtincli resmin merkezine bir nehir yerlestirilmistir (Fig.
15). Nehrin seyirciye gore sol boliminde agaglar, sag boli-
munde ise diger resimlerdeki ayni mimari 6zelliklere sahip
bir ev vardir. Ev tasvirinin giris béliimiinde, baslangicinin iki
yaninda saks1 bulunan bir merdiven goriilmektedir. Agaglarlarin arkasinda ve ufuk ¢izgisi Uze-
rinde beliren giinesin yansimasi nehre diismektedir. Nehirde, giinesle ayni1 renk tonlarina sahip
kugular ylizmektedir. (Kugu tasvirleri ayni sanat¢inin yaptigi ve bundan sonra inceleyecegimiz
evin duvar resminde de yer almaktadir). Fig. 14’te rastladigimiz, agag iizerine tiinemis ve ugan
kuslar ayn1 kompozisyonla burada da karsimza ¢ikmakta-
dir. Evin arkasinda goriilen agacglarin farkli renk tonlariyla
betimlenmesi, sanatginin manzara igerisinde aradigi at-
mosferi yakalamasina yardimci olmaktadir.

Fig. 9. Gogiis Evi/Ozel Giin
Yemekleri Odas1 Genel Goriiniim.

Bu evde inceleyecegimiz son manzara resmi, daglar ve
nehir (ya da deniz) Uzerine yansitilan 151k oyunlar1 sebe-
biyle, gorsel agidan digerlerinden daha zengindir (Fig. 16).
- Burada, tavan gobegindeki yelkenli gemi tasvirine oranla,

Fig. 10. Gogis Evi/Ozel Giin daha ince iscilikli bir yelkenli tasviri vardir. Resmin sol

Yemekleri Odast Detay. bolimine, patika yol ile ulagilabilen bir ev goriilmekte ve

yolun basinda, elinde bastonuyla yasl bir erkek figlir yer almaktadir. Bu figiir biyig1 ve
sapkasiyla daha ¢ok bir Avrupaliyr animsatmaktadir.

Son olarak inceleyecegimiz ev; Suyabatmaz Mahallesi, Miiftioglu Sokak, No: 5’tedir.
H.1316 (1900) tarihli bu yapi;, “L” planli, iki kath ve kesme tastan insa edilmistir (Anonim,
2005, 542). Evin ozellikle bir odas1 oldukca zengin bir siislemeye sahiptir (Fig. 17). Sag
kaplama tavan, bitkisel suslemeli ¢esitli bordiirlerle gergevelenmistir. Tavan gébeginde, “S” ve
“C” kivrimlariyla birlikte ¢icek ve nar betimlemeleri; tavan eteginin dort kosesinde ise hayali
manzara tasvirleri yer almaktadir (Fig. 19). Ancak, bu odada dikkati en ¢ok ¢eken susleme
unsuru, iki kat ¢erceve ile simirlandirilmis duvar resmidir (Fig. 20). Resmin alt bélimundeki
kugularin agzinda, bir onceki evde rastladigimiz sanatgimin “Bekir” isminin harfleri ve
Osmanlica rakamlar ile 1351 (1935) tarihi okunmaktadir. Ayni sekilde, tavan gébeginin siisle-
meleri arasinda “1351” ve “Bekri” yazmaktadir (Fig. 18).
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Sanat¢inin hangi dénemde yasadigimi 6grenmemiz agisindan tarih vermesi oldukca 6nemlidir.
Boylece, bu iki evin duvar resimleri ve kalem isi slislemelerinin ayni sanat¢i tarafindan,
birbirlerine yakin tarihlerde yapildig1 anlagilmaktadir.

Duvar resminde, sanatginin diger tiim resimlerinde gozlemle-
nen nehir (ya da deniz) yer alir. Nehir, resmin alt kisminda
daralmakta, arka planda genislemektedir. Resmin seyirciye gore
solunda, kasir gérinimindeki ii¢ kath biiyiik bir yapi, yaninda
miistemilat oldugunu diistindiigiimiiz daha kicuk bir mesken ile
birlikte betimlenmistir. Sanatgi, biiyiik yapinin girisine anitsallik
katmaya ¢aligmistir. Bunu, 6zellikle alinlik ve altindaki bitkisel
siislemeler ile yaratmigtir. Ayrica, ¢ati boliimiinde alemler vardir.
Yapinin seyirciye doniik cephesi, nehre dogru giden mor sarmagsik
ciceklerle siislenmis, kemerli goriiniime sahip bir gegit ile vurgu-
lanmistir. Sanatginin diger eserlerinde oldugu gibi yapinin girisine
patika yoldan ulagilmakta ve yolun basinda, ¢ivit mavisi etegi ve
sapkasi (ya da basortiisti) ile dikkati ¢eken bir kadin figuri bulun-
maktadir. Bu figlr, Bekir’in diger evde resmettigi, bir eli baginin

o . . . . Fig. 11. Bostanci Mahallesi,
arkasinda diger eli belinde olan figiiriin durusuyla ayni sekilde Mgktep Sokak. No: 2 Genel

resmedilmistir (Fig. 14). Gorinim.

Nehirde, ayrintili resmedilmis bir yelkenli gemi ve
ona gore simetrik konumda ¢izilmis iki sandal gori-
liir. Sandallarin iizerine mart1 benzeri su kuslar
konmustur. Yelkenli Uzerinde ise U¢ insan silieti
secilmektedir. Bunlardan birisi -patika yolun basinda
el sallayan kadin goz 6niinde bulundurulursa- yelkeni
agmakta, ikisi oturmaktadir. Sanat¢inin hayal diinya-
sinda, belki de patika yolun basinda bekleyen kadin
figlrd, bu yelkenlideki insanlar1 ugurlamaktadir.

Fig. 12. Bostanci Mahallesi, Mektep Sokak, Degerlendirme

No: 2 Tavan Gobegi. . .
s Osmanli Imparatorlugu’nda, Batililagma doneminde

gorilmeye baslayan duvar resimleri, basta Istanbul’daki saray ve konaklar olmak (izere
Anadolu, Balkan ve Ortadogu’daki tiim mimari yapilara yayilmistir. Osmanli donemi geleneksel
bezeme bigimi olan geometrik ve bitkisel susleme, bu donemde giderek yerini manzara,
natiirmort ve figiirlii siislemeye birakmistir. Ozellikle Anadolu’da, tamimlanabilir ve hayali kent
manzaralar1 6nemli bir yere sahiptir (Renda, 1977; Renda, & Erol, 1980; Arik, 1988; Tekinalp,
2002, 440-447).

Duvar resmi sanatgilar1 hakkinda edinilen bilgi olduk¢a azdir. Osmanli Dénemi, Istan-
bul’daki duvar resimleri; minyatiir nakkaslari, son donemde Avrupa’ya egitime gonderilmis
tuval resmi sanatcilar1 veya gesitli nedenlerle Istanbul’u ziyarete gelen yabanci Sanatcilar tara-
findan yapilmig olmalidir. Anadolu’da goriilen sanat¢ilarin ¢ogu ise genellikle kendi y6relerine
has iisluplariyla eserlerini ortaya koyan, resim egitimi almanus halk sanatcilaridir. istanbul’da,
herhangi bir sebepten dolay1 bulunmus ve payitahta yakin bazi kisiler memleketlerine dondikle-
rinde, bu halk sanatcilarindan, Istanbul saray ve konaklarmda gordiikleri duvar resimlerine
benzer resimler istemesi ihtimal dahilindedir.
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Fig. 13. Bostanci Mahallesi, Mektep Sokak, No: 2 Fig. 14. Bostanci Mahallesi, Mektep Sokak, No: 2
Misir Tasviri. Manzara Tasviri.

Fig. 15. Bostanci Mahallesi, Mektep Sokak, No: 2 Fig. 16. Bostanc1 Mahallesi, Mektep Sokak, No: 2
Manzara Tasviri. Manzara Tasviri.

= AT
Fig. 17. Suyabatmaz Mahallesi, Miiftioglu Sokak, Fig. 18. Suyabatmaz Mahallesi, Miiftiioglu Sokak,
No: 5 Genel Goriinim. No: 5 Tavan Gobegi.

Anadolu halk sanatgilarindan bazilarina kisaca deginerek, bunlarla, inceledigimiz iki halk
sanatcis1 arasinda bazi paralellikler kurulabilecegimizi diisiiniiyoruz. Mehmet Hulusi, Istan-
bul’da yasamis ve bilinen en eski halk sanatgis1 ve litografi ustasidir (Aksel, 2010, 246-253).
Sanatei, II. Abdiilhamid zamaninda yagsamis ve Mamuretii’l-Aziz diye anilan Harput Kasa-
basi’nda dogmustur. Istanbul’a gelerek Dariilmuallimin’de okumus, Mekteb-i Miilkilye’yi bitir-
migtir. Daha sonra Rufai tarikatina girerek bu tarikata ve Bektasilik’e dair resimler ortaya
koymustur. Sanat¢i, kendi adin1 verdigi Mehmed Hullsi Matbaasi’nda tagbaski resimler basip
cogaltmustir. Mehmed Hulisi’nin bazi resimlerinde adi ve imzas1 yer almaz. Resimlerinden bir
kismini, matbaasinda ¢alisan Arif ve Mustafa gibi baska halk ressamlart {iretmistir. Sanatc;
Canakkale, Istanbul, Kudiis, Kahire ve Misir gibi miihim kentlerin resimlerini ¢izmis, tasbas-
kilarin1 basmig ve duvar resimlerini yapmuistir (Aksel, 1974, 15-18; Ark, 1988, 99-101;
Pinarbasi, 2001, 14-15; Aksel, 2010, 246-253).
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Anadolu’daki halk sanatgilarindan Miralayzade Ali Bey (1861-1839), Elazig‘da Hiiseynik
(Ulukent) Kdyi’nde yer alan ve giiniimiizde Caglayan Ailesine ait evin havuzbasindaki Harput
ve Istanbul tasvirlerini 1890 yilinda resmetmistir ve bilinen tek eseri budur (Sézen, 1972, 31-33;
Arik, 1988, 97-98; Arslan, 2010, 157-177).

Nevsehir/Goreme Mehmet Pasa Konagi’nin, basodasinin pencere pervazinda bir tiir nazar
duasi seklinde yazilmis siir ve “Engere (insa) Sivash El-Seyh Osman Efendi, Sene 1244” ibare-
sine rastlanmaktadir. Bu imza duvar resimleri zerinde yer almasa da, resimlerde kullanilan
boyayla yazildig1 goriilmiistiir. Konagin duvar resimleri Istanbul-saray uslubu géstermektedir.
Bu nedenle sanat¢inin Istanbul’daki duvar resimlerini gérmiis oldugu diisiiniilmektedir (Renda,
1986, 103-118; Ecesoy, 2011, 121-125).

Anadolu duvar resimlerinde 6nemli bir yer tutan ve hakkinda en ¢ok bilgiye sahip oldugu-
muz halk sanat¢ist Zileli Emin’dir. Mahlasindan da anlagilacagi gibi sanatgi, Tokat’in Zile
Ilgesi’nde dogmus, eserlerini 1875 yillar civarinda resmetmistir. Zileli Emin’in duvar resimleri,
Amasya ve Tokat civarindadir. Kesin olarak bilinen eserleri; Amasya Giimiiglii Camii, Amasya/
Merzifon Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvani, Amasya II. Bayezid Camii Sadirvani ve Tokat/
Zile Seyh Nusreddin Tiirbesi’dir. Kendisi, Mehmet Hulusi gibi tarikat ¢evresinde yetigmis ve
halk kilturinde biiytimiis bir sanatgidir. Sanatci; “Zileli Emin, Arapzdde Emin Usta, Arap oglu
Ak Emin” gibi mahlaslar1 kullanmustir. Eserlerinde; Istanbul, Hayber, Karadag ve Horasan gibi
yer tasvirlerinin yani sira tarikat, ordu, hilafet, saltanat ve Batililasmay1 simgeleyen imgelere
rastlanir (Arik, 1975, 8-13; Cal, 1987, 427-459; Cantay, 1980, 497-503; Tanman, 1993, 491-521).

Fig. 19. Suyabatmaz Mahallesi, Miiftiioglu Sokak, Fig. 20. Suyabatmaz Mabhallesi, Miiftiioglu Sokak, No: 5
No: 5 Tavan Etegindeki Manzara Tasviri. Manzara Tasviri.

Halk sanatgisi tabiri sadece Miisliiman ya da Tiirk kavramlarini icermemektedir. Bunun en
giizel 6rnegi Nevsehir/Urgilip/Mustafapasa Kasabasi’nda dogan ve buradaki bircok konutu duvar
resimleri ile susleyen, ayni zamanda halk miizisyeni ve komedyen olan Rum asilli Kostis
Meletiyadis’dir. Sanatginin, Istanbul’da bulundugu, buradan gizlice bir gemi ile Italya’ya kac-
t181 ve resim egitimini Roma ve Venedik’te aldigi bilinmektedir. Sanat¢i, duvar resimlerinde
mitolojik ve askeri konulu figiirlii tasvirlere ve kent manzaralarina yer vermistir. 1920 yili civa-
rinda yasamini yitiren sanatgi, halk sanatgilarinin Avrupa gibi Anadolu disindaki cografyalarda
bulunabildiklerini gdstermesi agisindan onem arz etmektedir (Meletiyadis ile ilgili bilgileri
yasadigr donemde, kasabanin Belediye Baskani Sefarim Rizos’un oglunun el yazmalarindan
ogrenmekteyiz (Ozbek, 2005, 20-31, 37-46; Balta, 2007, 147; Pekak, 2010, 77-100).

Gaziantep’te duvar resmi yapan sanatcilar incelendiginde, genellikle gayrimisliimlerin
yasadig1 Bey Mahallesi’nde, yerel halk sanatgilarin yam sira Italya ve Istanbul’dan getirtilen
sanatgilarin da resimler yaptiklar goriilmektedir (Tekinalp, 2013, 682). Bununla birlikte, Gazi-
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antep sinirlari i¢inde, duvar resimleri yapan Antepli halk sanatgilar hakkindaki bilgiler oldukca
stirlidir. Ancak, resimlerin iisluplar1 géz 6niinde bulunduruldugunda, ismi bilinmeyen birden
¢ok yerel sanat¢inin varoldugu anlasilmaktadir.

Gaziantep, Sahinbey ilcesi’nde inceledigimiz ii¢ duvar resimli Antep evinden ikisinde Bekir
ismine rastlamaktayiz. Sanat¢inin ismi bir evde “Bekri” bir diger evde “Bekir” seklinde yazil-
mustir. Bunun nedeni, o donemde Latin Alfabesine yeni gecilmesi olabilir. Suyabatmaz Mahal-
lesi, Miiftiioglu Sokak, No: 5’te yer alan resimdeki alemlerden anlayabilecegimiz gibi, burasi
Miisliiman bir yonetici evi ya da kasridir (Fig. 20). Ayrica yelkenli gemilerin dolastigi biiyiik
nehir de Bostanci Mahallesi, Mektep Sokak, No: 2’deki Gize Piramitleri tasvirinden dolay1, Nil
Nehri olarak yorumlanabilir (Fig. 13). Sanat¢inin betimledigi agaclarin tiirleri ve cografi 6zel-
likler gbz 6nlinde bulunduruldugunda, bu manzara tasvirinin de Misir’a ait oldugu diisiintilebi-
lir. Misir, Osmanli Dénemi’nde dnemli bir merkezdir. Bu nedenle Osmanli D6nemi duvar
resimlerinde Misir tasvirleri gérmemiz olagandir. Benzer sekilde Gaziantep’te bulunan baska
evlerde de Misir tasvirine rastlanmaktadir.

Arastirmamiz kapsamindaki bir diger halk sanatgisi Semsi’nin, konu se¢imi bakimindan
Avrupa’ya ait yerlesim yerlerini resmettigi anlasilmaktadir. Goglis Evi’'nde goriilen resimler,
ayni bolgenin, farkli agilardan ¢izilen manzaralaridir. Pelin Sahin Tekinalp tarafindan incelenen,
Gaziantep Mehmet Hayri Atay Evi’nde de Semsi ismine rastlanmaktadir (Tekinalp, 2013, 191-
208). 1915 civarinda insa edildigi diisiiniilen evin sahibi Mehmet Hayri Atay, istanbul ve
Halep’le baglantilar1 olan bir tiiccardir. Evin basodasinin tavan eteginde yirmi, duvarlarinda ise
iki resim bulunmaktadir. Tavan etegine; Dolmabahge Saray1, Tac Mahal, Halep Kalesi ve Misir
Piramitleri gibi 6nemli merkezlerin simgeleri tasvir edilmistir (Tekinalp, 2013, 196-200). Pelin
Sahin Tekinalp, Bekir’in resimlerinde de goriilen Misir tasvirinin duvar resimlerinde yer almasi-
nin nedenini:

“1813’den sonra Italyan Belzoni ile baslayan piramitlere ilgi artarak
devam etmigtir. Avrupa’da dogu ilgisi 19. yiizyilda Oryantalizm akimina
doniismiis, Ejiptoloji kiirsiileri acilmis ve pek ¢cok seyyah, arkeolog,
ressam Misir’a giderek calismalar yapmuglardr. Anlasilacagr iizere
Misir, 19. yiizyildan itibaren sanat iizerinde ¢ok etkin bir merkez duru-
muna gelmistir. 19. yiizyilin ilk yarisinda Antep/Nizip - Miswr savagi,
1882°de Osmanli Imparatorlugu’na bagl olan Misir'in Ingilizler tara-
findan isgali onemli tarihi olaylardir. Atay Evi’nde duvar resminde
piramitlerin yer almasi tarihi olaylarin yani sira Avrupa iizerinden 6gre-
nilen Oryantalizm’in bir sonucu gibi gorilebilir” seklinde agiklamakta-
dir (Tekinalp, 2013, 201).

Atay Evi’nde bulunan ve tavan etegindekilere nazaran daha biiyiik boyutlara sahip duvar resim-
leri, hayali manzaralardan olusmaktadir. Bunlardan birinde “Semsi Mehmet” imzas1 ve “1932”
tarihi gorlmektedir. Pelin Sahin Tekinalp’in, Mehmet Hayri Atay’in kizindan 6grendigine go-
re; sanatgi, babasi tarafindan Istanbul’dan getirtilmistir (Tekinalp, 2013, 205).

Semsi Mehmet’in resimledigi Gogiis Evi ve Atay Evi karsilastirildiginda, Atay Evi’ndeki
resimlerin, Goglis Evi’'ne gore daha ayrintili ve 6zenli ¢izilmis oldugu gozlenmistir. Gogis
Evi’nin sahibi, Atay Evi’ndeki duvar resimlerini begenmis ve sanat¢inin kendi evinde de ¢alis-
masini istemis olabilir. Biiyiik ihtimalle sanat¢i, Gogiis Evi'nin resimlerini digerine gore daha
kisa bir zaman siirecinde yapmustir. Bekir’e ait resimlerin 1935’te yapildigini, resminin {izerine
yazdig tarihten biliyoruz. Semsi’nin Gogilis Evi’ndeki resimlerinde herhangi bir tarih yazmama-
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sina ragmen, Atay Evi’nde yer alan 1932 tarihinden yola ¢ikarak, bu evdeki resimlerin de yakla-
stk aymi yillara ait oldugunu diistinmekteyiz.

Bekir, Antepli yerel bir halk sanatgisidir. Ozellikle Misir tasviri gdz dniine alindiginda, konu
se¢imi bakimindan, Istanbul’dan getirtilen Semsi Mehmet’ten etkilenmis oldugu gériilmektedir.
Bekir ve Semsi’nin resmettigi Misir tasvirinin {islubu karsilagtirildiginda, Semsi’nin daha yetkin
bir sanat¢1 oldugu agik bir sekilde anlasilmaktadir (Fig. 13) (Semsi’nin Misir tasviri i¢in bkz.
Tekinalp, 2013, 201). Bekir, resimlerinde figiirlere yer vermistir. Anadolu duvar resimlerinde
figiirlii tasvirlere az rastlanmaktadir. Figiir, Tlrk evlerinde genellikle av ve savas sahnelerinde
karsimiza ¢ikarken, Rum ve Ermeniler gibi azinlik evlerinde daha ¢ok dini ve mitolojik 6gelerle
duvarlar siislemistir. Gaziantep’te inceledigimiz figlrll resimlerin Tlrk Mahallesi’nde bulun-
mast ise istisnal bir durumdur. Bekir’in tim resimlerinde gorulen ve ayni1 kompozisyonda
¢izilmis olan patika yol ve bu yolun basinda duran figiirler, gokyiiziindeki kuslar ve bazilarinda
bulunan yelkenli gemiler masalsi bir hava yaratmaktadir. Bu tasvirlerin, Semsi’nin resimlerinin
etkisiyle, fotograf/kartpostaldan ilham alinarak, sanat¢inin hayal diinyasinda yeniden bigim
bulmus oldugunu sdyleyebiliriz.

19. yiizyilin ikinci yarisinda icadiyla birlikte fotograf, Osmanli imparatorlugu’nun yasamina
hizlt bir sekilde giris yapmustir. Fotografin Anadolu’ya yayilmasi ise genellikle kartpostal ile
gerceklesmistir. Anadolu duvar resimlerinde, fotografin etkin bir sekilde kullanilmasi olasi bir
durumdur. Ozellikle istanbul’da saray ve kosklerde bu tiir uygulamalara rastlanmaktadir
(Tekinalp, 2000, 226-229). Gaziantep duvar resimlerinde de goérsel bir 6ge olarak fotograf ve
kartpostal, duvar resmi sanatgilarina ilham kaynagi olmustur (Tekinalp, 2013, 679-686).

Sonug olarak, {i¢ duvar resimli Antep evini inceledigimiz bu ¢alismamizda, Anadolu duvar
resimleri bakimindan 6nemli bir unsur olan “halk sanat¢isi” kategorisine deginilmis ve iki isim
tamtilmigtir. Sanatcilarin yasadig tarih dikkate alindiginda, Osmanli Donemi Anadolu duvar
resmi geleneginin, Cumhuriyet Donemi’nde de halk sanatgilari tarafindan devam ettirildigi
anlagilmaktadir.
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