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18. ve 19. Yiizy1l Avrupa Resim Sanatinda Akdeniz
The Mediterranean in the 18™ and 19" century European Art of Painting

Sibel ALMELEK ISMAN*

Oz: Akdeniz, Avrupa, Asya ve Afrika’nin ortasinda yer alan, her birinin kiiltiiriinden etkilenen, zengin
geemisi ve dogast ile dikkat ¢eken bir bolgedir. Cesitli Gisluplarda eser veren Avrupali ressamlarin,
yiizyillar boyunca Akdeniz’i tuvallerine tasidiklar1 goriilmektedir. Ronesans doneminden baslayarak
Avrupa sanat1 incelendiginde, Akdeniz’in insanlari, manzaralar1 ve dogal iirlinlerinin betimlendigi gorii-
lebilir. Bu ¢alismada, 18. ve 19. yiizyil Avrupa resim sanatinin Akdeniz yorumlar1 degerlendirilecektir.
Rokoko, Yeni Klasik¢ilik, Romantizm, Akademik Resim ve Izlenimcilik akimlarinda, Akdeniz’i anlatan
cesitli resim Ornekleri arastirilmustir. Hellen ve Roma mitolojilerindeki 6ykiilerde, Akdeniz’in kiyilari,
adalari, daglar1 ve irmaklarindan s6z edilmektedir. Mitolojik oykiileri tuvallerine aktaran sanatcilar, me-
kan olarak Akdeniz’i degerlendirmislerdir. Akdeniz’in arkeolojik zenginligi, klasik Hellen ve Roma
uygarliklartyla kurdugu koprii sanatgilarin dikkatini ¢gekmistir. Akdeniz’in batili oldugu kadar dogulu olan
yiizii de resimlere konu olmus; Oryantalist eserler, Akdeniz’in giineyindeki ve dogusundaki kiiltiirleri
yansitmistir. Gerek Akdeniz’de dogup bilyiimiis, gerekse de Kuzey Avrupa iilkelerinden gelmis sanatgi-
lar, Akdeniz’in giinesini, 151811 ve sundugu giizellikleri hayranlikla gorsellige kavusturmuslardir.

Anahtar sozcukler: Avrupa resmi, Akdeniz, 18. yiizy1l, 19. yiizyil

Abstract: The Mediterranean Sea, located at the junction of Europe, Asia and Africa, and affected by each
continent’s culture, is an attractive region with its rich past and nature. European painters who worked in
various styles, depicted the Mediterranean region throughout the centuries. When European art is
observed from the Renaissance onwards, it can be seen that the people, landscape and the natural products
of the Mediterranean have been depicted. This essay will focus on the Mediterranean images from
European painting dating from the 18" and 19" centuries. Pictures that represent the Mediterranean in the
periods of the Rococo, Neoclassical, Romantic in, Academic Painting and in Impressionism will be
explored. Shores, islands, mountains and rivers of the Mediterranean region are mentioned in Greek and
Roman mythology. Artists who depict mythological stories on their canvases, used the Mediterranean as a
background. Painters were attracted to the archeological richness of the landscape around the Mediterranean
Sea and the bridge that she forms between the present day and the ancient days classical of Greek and
Roman civilization. The Western as well as the Eastern face of the region was the subject of these paintings.
Orientalist pictures represented the cultures of the Eastern and Southern Mediterranean. Both the artists
who were born and raised in the Mediterranean and those who came from Northern European countries
depicted with enthusiasm the sun, light and beauties of the region.

Keywords: European painting, The Mediterranean, 18" century, 19" century
Iliman iklimi, dantel gibi koylar1 ve ¢esitli adalartyla zengin bir bolge olan Akdeniz, uygarligin

gelisiminde 6nemli bir rol oynamis, miizik, edebiyat, sanat ve bilimin merkezi olmustur. Diin-
yanin en biiyiik i¢ denizi olan Akdeniz, diinya dillerindeki yaygin adiyla Mediterranean Sea,
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yani kitalar ortasindaki deniz, Asya, Afrika ve Avrupa’nin arasinda yer almaktadir.

Avrupa resim sanatinda, Akdeniz’in, Akdeniz’de yasayan insanlarin ve bu denizi paylasan
farkl1 kiiltiirlerin izleri arandiginda, renkli bir diinya ile karsilasilir. Ug kitanin, Avrupa, Asya ve
Afrika’nin yerel 6zellikleri, bir denizin ¢ev-
resinde, etkilesim iginde var olmaktadir.
Akdeniz kadinlarmin giizelligi, tuvallerde
yeniden hayat bulur. Bir resim Italyanlarin
dansini yansitirken, digeri Cezayir’deki fes-
tivali canlandirir. Bereketli Akdeniz topragi,
zengin Urunleriyle betimlenir.

18. ve 19. yilizyillarin Avrupa sanati,
birbirini izleyen ve hatta birbiriyle ayni
anda var olan farkli iisluplaryla, dinamik
bir goriinim kazanmustir. 18. yiizyilin orta-
smna kadar etkili olan Rokoko’ya tepki

Fig. 1. Filippo Falciatore, Mergellina’da Tarantella, yak. olarak.dogan Yeni Klasikeilik, Romar{tlzm
1750, tuval iizerine yaghiboya, 76,2 x 102, cm, Detroit akim ile ¢agdastir. Asag1 yukari 19. yiizy1-
Institute of Arts, Michigan. lin ortasina kadar stren Yeni Klasikgilik ve

Romantizmi, 1870 ve 1880’li yillarda ortaya
cikan Akademik Sanat izlemistir. izlenimcilik akimu ise, 20. yiizyila yaklasirken sanat diinyasina
yeni bir 151k getirmistir. Akdeniz’i, dogasi, insan1 ve Oykileriyle betimleyen 18.-19. yiizy1l Avrupa
resimlerine, ¢esitli 6rnekler verilebilir.

Rokoko ddéneminin Italyan ressamlarmdan Filippo Falciatore (1728-1768), Mergellina’da
Tarantella (yak. 1750) adli resminde (Fig. 1) agik havada yapilan bir dansi betimlemistir.
Mergellina, Napoli’ye yakin bir kenttir. Resmin arka planindaki tepe tizerinde yer alan birkag
yapinin, bu Italyan kentine ait oldugu diisiiniilebilir. Iki tane miizisyene eslik eden coskulu

s : kadin ve erkek, Tarantella dans1 yapmakta-
"“ dirlar. Sol tarafta bir balik saticis1 ve belki
—— de onunla pazarlik yapan miisterisi; sagda

ise bebegini emziren bir anne, denizden don-
mils balik¢ilar ve sandalyede oturup hiilyal
bir sekilde dans edenleri izleyen bir kadin
dikkat cekmektedir. Falciatore, aksamiistii
saatlerinde, denizin kenarinda vakit geciren
Akdeniz insaninin huzurunu yansitmustir.

Akdeniz, yiizyillar boyunca, manzara
ressamlaria ilham vermis, gilinesin sari cos-
kusu, gokyliziiniin degisen renkleri, denizin
mavisi ve doganin yesili tuvallere aktarilmis-
tir.

Fig. 2. Claude-Joseph Vernet, Bir Akdeniz Limani’nda
Stiknet, 1770, tuval tizerine yagliboya, J. Paul Getty
Museum, Los Angeles. 18. yiizy1l Fransiz manzara ressamla-

rindan Claude-Joseph Vernet (1714-1789),

1734-1753 wyillar1 arasinda Roma’da caligmig, Barok sanatgi Claude Lorrain’in (1600-1682)
resimlerindeki 1giktan etkilenmistir. Yasadigr donemde ¢ok moda olan idealize edilmis ve duy-
gularla yiiklenmig manzara sanatinin segkin 6rneklerini veren sanatgi, 6zellikle deniz kiyilart ve
liman betimlemeleriyle tinlenmistir. Vernet, 1753 yilinda Paris’e dondiigiinde, Fransa Krali 15.
Louis’ten Fransa’nin limanlarini gésteren bir resim serisi igin siparis almigtir (Chilvers, 2009,
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655). Vernet, kirmizi, turuncu ve sar1 renklerin yumusak tonlarini yansitan 1770 tarihli Bir Ak-
deniz Limaninda Siikinet adl1 eserinde (Fig. 2), sakin gecen bir giinden sonra gelen giinbatimi
sahnesini betimlemistir. Balik¢ilar, kayiklarim temizleyip, aglari toplamaktadirlar. Limandaki
insanlar sohbet etmekte; oryantal giysili bir grup, limana yanasmis olan bir gemi hakkinda
konusmaktadirlar. Sol tarafta bir deniz feneri, daha uzakta ise adin1 bilmedigimiz bir kentin silu-
eti dikkat ¢cekmektedir. Deniz sakinken, kent ve insanlarina tatli bir huzur duygusunun hakim
oldugu goriilmektedir. Vernet, bu resimden ii¢ sene 6nce tamamladig1 Bir Akdeniz Limani’'nda
Firtina (1767) adli eserinde ise, denizin bambagka bir halini canlandirmis, kizgin dalgalarin
tizerinde uzanan karanlik bulutlar yansitmistir. Vernet, her iki tuvalinde de, insanlarin deniz ile
kurdugu iligkiyi yansitmaktadir. Akdeniz, kimi zaman yardimseverligi, kimi zaman ise Ofkesi ile
kiyilarinda yasayan insanlarin yasamlarina dokunmaktadir.

Fig. 3. Giovanni Battista Lusieri, Napoli Korfezi Manzarasi: Pizzofalcone den Capo di Posilippo 'ya Giineybati
Bakusi, 1791, alt1 tane kagit tizerine suluboya, guas ve miirekkep, J. Paul Getty Museum, Los Angeles.

Kent ya da kirsal kesim manzaralarmi gercekei bir slupla tuvallere aktaran Vedutismo (Ve-
dutizm) akiminin degerli isimlerinden biri olan Italyan sanat¢1 Giovanni Battista Lusieri (1755-
1821), 1791 tarihli Napoli Korfezi Manzarasi: Pizzofalcone’den Capo di Posilippo’ya Giiney-
bati Bakist adli eserinde (Fig. 3), Napoli Korfezi’ni hem dogasina hem de mimari yapisina sadik
kalarak betimlemistir. Lusieri, en cesur ¢alismalarindan biri olan bu resmi, alti biiylik kagida
suluboya, guas ve miirekkep kullanarak yaratmistir. 1764-1799 yillar1 arasinda, Napoli’de
Ingiliz elgisi olarak gorev yapan Sir William Hamilton’un yasadig1 Palazzo Sessa’dan (Sessa
Saray1) izlenebilen bu manzara, elginin gri renkli Ingiltere’ye dondiigii zaman giinesli ve 151kl1
Napoli manzarasinin tadini gikarabilmesi ve hatiralarini canlandirabilmesi i¢in siparis verilmis-
tir. Aradan gegen iki asr1 askin zamanin getirdigi kentsel gelisime ragmen, resmin yansittigi
korfezin topografyasi bugiin bile taninabilir durumdadir (Tarabra, 2008, 62-63).

Grand Tour (Biiyiik Tur) olarak bilinen, 18. ylizyilda, Avrupal aristokrasi ve burjuvazi
mensubu kisilerin, biiyiik Avrupa kentlerine, 6zellikle de Italya’ya yaptiklar1 geziler, canli bir
sanat pazari yaratilmasina da katkida bulunmustur. Rahip ve yolculuk yazar1 Richard Lassels
(1603-1668), 17. yiizyilin sonuna dogru kaleme aldig1 “Bir [talya Yolculugu” adh kitabinda,
sadece Italya ve Fransa’yi ziyaret edenlerin, Caesar ve Livius’u gergekten anlayabileceklerini
ifade etmistir. Kisa zamanda yayginlasan Biiyiik Tur, kiiltiirel bir egitim ve hiimanist ¢alismalari
tamamlayan bir deneyim olarak algilanmistir. Biiyiik ses getiren Pompeii ve Herculaneum kazi-
larindan sonra, Napoli, Paestum ve Sicilya gibi yerler de tura katilmistir. Kuzey Avrupal gez-
ginler, antik sanat hazineleri ve muhtesem manzaralar1 nedeniyle Italya’nin Akdeniz sahille-
rinde, bazen aylarca hatta yillarca kalmiglardir. Grand Tourist (Biiyiik Turist) olarak anilan bu
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gezginler, evlerine sanat objesi, giysi, degerli tas ve kurutulmus cicek gibi ¢esitli hediyelerle
donmiislerdir. En sevilen hatiralar ise, tinlii mekanlarin ve kisilerin resimleri olmustur (Tarabra,
53).

Yeni Klasikgi ustalardan Johann Hein-
rich Wilhelm Tischbein (1751-1829), 1787
tarihli Goethe Roma’min Kirlarinda adlh
resminde (Fig. 4), Roma’da uzun zaman
dilimlerinde ayn1 evi paylastiklari, Roma ve
Napoli civarindaki arkeolojik alanlar1 bir-
likte ziyaret ettikleri yakin arkadasi yazar
Johann Wolfgang von Goethe’yi (1749-
1832) antik déneme ait taslarin {izerinde
otururken betimlemistir. Goethe, gegmise
ait anitlarla dolu genis bir kirsal alani, dal-
g gozlerle seyretmektedir. Taslar ve siitun
basliklar1 gibi cesitli arkeolojik buluntularin

yaninda, lizerinde Iphigenia, Orestes ve Fig. 4. Johann Heinrich Wilhelm Tischbein, Goethe Roma 'nin

PhiIaFies’in fig[]rlerini'n bulundugu bir rol- Kirlarinda, 1787, Stadelsches Kunstinstitut, Frankfurt.
yef dikkat cekmektedir. Tischbein, resmine

incelikle kattig1 bu detayla, Goethe’nin 0 donemde Uzerinde ¢alistigi “Iphigenia Tauris’te” adli
oyununa gonderme yapmaktadir. Avrupa’da egitimli siniflarin bir ¢esit ritiieli haline gelen ve
yasamin akisini degistiren bir deneyim olarak algilanan Biiyiik Tur’u yapan aydinlardan biri
olan Goethe, bu resimde otuz yedi yasinda 6grenmeye ve kesfetmeye ag bir yazar olarak karsi-
miza ¢ikmaktadir (Tarabra, 56).

Jacob Philipp Hackert (1737-1807),
18. yiizyili etkileyen arkeoloji heyecanini
tuvallerine tasiyan diger bir ressam olarak
dikkat cekmektedir. Sanatgi, 1799 tarihli
Pompeii Kazilari adli eserinde (Fig. 5),
genis bir Napoli Korfezi manzarasi igine,
Pompeii kentinin kalintilarin1 yerlestirmis-
tir. Hackert, 1792 ve 1794 yillan arasinda,
Pompeii kazilarini birkag kez betimlemistir.
Amfi tiyatrosu, evleri ve sokaklar ile de-
tayl bir sekilde gosterilen Pompeii kentinin
yakinindaki tepede birkag kisi ve hayvan,
sakin havanin tadini ¢ikarmaktadir. Kirsal  Fig. 5. Jacob Philipp Hackert, Pompeii Kazilari, 1799, tuval
yasamin bu huzurlu tyeleri, antik Pompeii lizerine yagliboya, Attingham Park, Shropshire.
zamanindan bu yana bazi seylerin degis-
medigini hatirlatmak ister gibidir (Tarabra, 78). Tischbein gibi, Goethe ile yakin arkadas olan
Hackert, 1790 tarihli Goethe Colosseum 'u Hayranlikla Izlerken adli resminde, hem Goethe ile
kurdugu dostlugu hem de onunla paylastigi antik Roma uygarligi ve Colosseum hayranligim
Olumsiizlestirmistir.
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1790-99, tuval iizerine yagliboya, 130,2 cm x
155,4 cm, Sheffield City Museum, Sheffield.

Fig. 6. James Barry, Jiipiter ve Juno Ida Dag:i 'nda,

Hellen ve Roma mitolojilerinde, Akdeniz dinya-
sina ait pek ¢ok deniz, irmak, ada, yarimada, dag,
kent ve limanin adi gegmektedir. Tanr, tanriga ve
kahramanlarin yasam &ykiilerinde, cografi detaylar
da dikkat ¢ekmektedir. Tanrilarin babasi sayilan
Zeus’un ¢ocuklugu, Girit Adasi’ndaki ida Dag1’nda
gecmigstir. Sanata ilham veren Musa’lar, Helikon
Dagi’nda otururlardi. Musa’lara emanet edilen ucan
kanatli at Pegasos’un attigi bir cifteyle, bu dagda
Hippokrene adl1 bir pinar meydana gelmistir (Neca-
tigil, 1969, 58-60). irlandali Yeni Klasik¢i ressam
James Barry (1741-1806), Jiipiter ve Juno Ida
Dagi’nda (1790-1799) adli resminde (Fig. 6), tanri-
larin lideri Jipiter ve esi evlilik tanrigasi Juno’yu,

Ida Dag1’nin tepesinde, bulutlarin arasinda asklarini yasarken betimlemistir.

Romantizm déneminin degerli ismi Eugéne Delacroix (1798-1863), Akdeniz’i alegorik bir
anlatimla sunmustur. 1837 yili siiresince, Paris’teki Palais Bourbon’daki (Bourbon Saray1)
Salon du Roi’nin (Kral Salonu) tavan siislemeleri iizerinde calisan sanat¢inin, Klasik giysiler

Fig. 7. Eugéne Delacroix,
Akdeniz, 1837, siva
iizerine yagliboya ve

balmumu, 122 x 300 cm.
Salon du Roi, Palais

Bourbon, Paris. >
diisiiniilebilir.

Akdeniz’in kiyisindaki iilkelerde yasayan insanlar, dinsel
inang ve yasam bic¢imleri agisindan farkli olsalar da, benzer bir
damak tadina sahiptirler. Akdeniz mutfagi, cesitliligi ve yenilik-

icinde betimledigi dort biiyiik alegorik figiir, Adalet, Tarim, Endustri ve
Savag isimlerini tagimaktadir. Sanatci, siitunlarin {izerinde yer alan resim-
lerde ise, Fransa’nin nehirlerini ve onlarin igine aktiklari deniz ve okya-
nuslart kisilestirmistir. Akdeniz (Fig. 7), bir kaidenin Gzerinde ayakta
duran yar ¢iplak kadin heykelinin resimsel yansimasi olarak dikkat
cekmektedir (Néret, 2004, 72). Klasik kadin giizelligini yansitan figl-
riin basinda, Akdeniz giinesinin 1ginlarini andiran bir tag vardir.

Akdenizli kadin imgesini degerlendiren sanatgilar arasinda, Fransiz
akademik resim anlayisinda eser veren Jules Joseph Lefebvre’nin (1836-
1911) ad1 anilabilir. 1861 yilinda, Prix de Rome’u (Roma Odiilii) kazanan
sanat¢i, bir siire Roma’da bulunmustur (Norman, 1977, 130). Lefebvre,
Akdeniz Glzeli adli resminde (Fig. 8),
elinde basak taneleri tutan, kirmizi siyah
giysili bir kdylii kadinmi betimlemistir. Dii-
stincelere dalmig ve gozlerini uzakta bir
yere cevirmis olan kadinin saglarini, de-
senli esarbi 6rtmektedir. Akdeniz glizeli-
nin beyaz ten rengi, Uzerindeki koyu
giysiyle tezat yaratmaktadir. Resmin sol
tarafinda, kadinin kdyiine uzak bir nok-
tada, Akdeniz oldugunu diisiinebilecegi-
miz bir mavilik uzanmaktadir. Hem Fran-
s1z hem de Italyan kiiltiirlerini yakindan
tamyan Lefebvre’nin, bu giizel kadim
yaratirken, her ikisinden de ilham aldig1

Fig. 8. Jules Joseph Lefebvre,
Akdeniz Giizeli, pano Uzerine
yagliboya, 34 x 51,5 cm.
Ozel Koleksiyon.
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lere acik olusu ile dikkat ¢cekmektedir. Akdeniz’de yetisen baliklarin, meyve ve sebzelerin zen-
ginligi, yemeklerinin renk ve kokusu, yabancilarin da hayranligini kazanmaktadir. ingiliz yazar
D. H. Lawrence (1885-1930), italya’nin Sardinya Adasi’m ziyaret ettigi zaman, giinliigiine ye-
megin bollugu ve pazarlardaki tiriinlerin giizelligi hakkinda notlar diismistiir (Helstosky, 2009,
1-2). Tazelik, gesitlilik ve sthhat sunan Akdeniz iiriinleri, resim sanatinda da istah acan imgeler
yaratmaktadir. Denizde baliklar, karada portakal, limon, iiziim ve zeytinler, Akdeniz’in degerli
simgeleri haline gelmislerdir.

19. yiizy1l ressamlarindan Karl
Blechen (1797-1840), Almanya’daki
dogalc1 manzaraanlayigimin kurucu-
lar1 arasinda sayilmaktadir. Eserle-
rindeki duyarli ifade onu Caspar
David Friedrich (1774-1840) gibi
Romantik resim geleneginin ustala-
rina, parlak ve 6zgiir renk kullanim
ise Adolph von Menzel (1815-1905)
gibi Izlenimcilik akiminin gelisi-
minde rol alan sanatgilara yakinlas-
tirmaktadir. Berlin Akademisi’nde Fig. 9. Karl Blechen, Napoli Korfezi'nde Balik¢ilar, 1830, tuval
calismaya baslamadan once, 1828- iizerine yagliboya, 20 x 34 cm, Nationalgalerie, Berlin.

29 yillarini italya’da gegiren Blec-

hen, Akdeniz’den manzaralar ve giinliik yasam sahnelerini tuvallerine tasimistir (Norman, 41).
Sanatgimin 1830 tarihli Napoli Korfezi'nde Balik¢ilar adli resmi (Fig. 9), giin heniiz yeni dogar-
ken, sahilde balik bereketini bekleyen ii¢ erkek figiiriinii canlandirmaktadir. Gokyiiziiniin ve
denizin koyu mavisi, balik¢ilarin beyaz gémlek ve sortlariyla tezat olusturmaktadir. Doganin
uyanigini izleyen ve balik avinin dinginligini yasayan ii¢ erkek, belki biraz da uyku mahmurlu-
guyla, hi¢ konusmamakta, birbirleriyle sessizligi paylasmaktadirlar.

Izlenimci kadin ressam Berthe Morisot (1841-1895),
1882 tarihli Nice'de Portakal Aga¢h Villa adli resminde
(Fig. 10), giinesin aydinlattigi mavi bir gokyiiziiniin altinda,
giizel bir villa betimlemistir. Villanin 6niinde uzanan bah-
cede serpilmis portakal agaglari resmin 6n planinda yer
almakta, sanki izleyiciyi aralarinda dolagsmaya davet etmek-
tedir. Nice, Morisot’nun sevdigi bir beldedir. Cesitli seferler
geldigi Nice’in plajlarii da tuvallerine aktaran Morisot,
1888 yilinin Kasim ayinda, esi ve kizi ile birlikte, kentin
yakininda yer alan ve sanatgimin “kusursuz sayfiye” diye
tamimladig1 Cimiez’de, biiyiik bir bahgesi olan Villa Ratti’ye
yerlesmigtir. Morisot’nun esi Eugene Manet’nin, Lewis
Brown adli arkadasina yazdigi 21 Kasim tarihli bir mektu-
bunda su sozler dikkat ¢ekmektedir: “Esim calisiyor. Isig
g6z alict bir gekilde yansitan portakal ve zeytin agaglarina
dsik oldu”. Kar1 koca en yakin arkadaslarini evlerine davet Fig. 10. Berthe Morisot, Nice’de
etmisler, turuncgilleri ve kurutulmus yapraklari kuzeye he- ~ F0rtakal Agacl: Villa, 1882, tuval
diye olarak gondermislerdir. Ailece tepeleri gezmisler, Mo- ~ "2*""¢ yagliboya, Ozel Koleksiyon.
risot digarida hem piknik hem de resim yapmanin tadina varmistir. Morisot, arkadagi Emma’ya
hitap ettigi mektubunda sOyle yazmustir: “Portakallar: sert degil de, Floransa’'da gordiigiim
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Botticelli resmindeki gibi betimlemeye ¢alisiyorum. Bu gergeklesmeyecek bir riiya... Buranin
tim geng¢ manzara ressamlart igin neden biiyiik bir atolye gibi algilanmadigini anlayamyyorum.
Giizelliginin yam sira, sakin iklimi sayesinde de en ince aragtirmalara olanak saghyor”
(Higonnet, 1995, 199).

1890), 1888 yilimin Subat ayindan 1889 yi-
lmin Mayis ayma kadar, Fransa’nin bir
giiney kasabasi olan Arles’te yasamustir. Sa-
nat¢1 bu onbes aylik siire boyunca, iki yiiz
resim, yiizii askin suluboya caligmasi ve
¢izim yapmis; kardesi Theo’ya iki yliz tane
mektup yazmistir. Van Gogh’tan 6nce hig-
bir sanatci, Arles’e yerlesip, orada bir sanat
gelenegi olusturmamistir. Sanatci, Arles’in
keyfini yasamak ve kendisine giineyde bir
atolye yaratmak istemis olmahdir (Walter,
1984, 11-12). Van Gogh, bu dénemde yap-
Fig. 11. Vincent van Gogh, 4rles te Kirmizi Bag, 1888, tuval t1g1 Arles’te Kirmizi Bag (1888) adli resmin-
iizerine yagliboya, 75 x 93 cm, Pushkin Museum, Moskova. de (Fig. 11), Arles’teki {iziim hasad telagim
ve doganin comertligini yansitmigtir. Van Gogh’un coskulu ve yogun firca darbeleri, giinesin
gliclinii gésteren sarida ve tiziimlerin bereketini gosteren kirmizida hissedilmektedir.

"7y 1 Art izlenimci usta Vincent van Gogh (1853-

Sanatci, 1889 yilinin Mayis ayinda, St. Remy’deki akil hastanesine yattig1 ilk giinlerde has-
tanenin i¢ini ve odasindan gorebildigi manzaray1 betimlemis; kendisini daha gii¢lii hissettigi
Haziran’in ikinci haftasindan itibaren, disaridaki yagsami resmetmeye baglamistir. Van Gogh, kir-
larda ve agaglarin arasinda dolagmanin, yasama sevincini tekrar kazanmasini sagladigini ifade
etmistir. Zeytin agaglarindan goriir gormez etkilenen sanatci, onlart pek ¢ok kez tuvaline yansit-
mustir. Sart Giines ve Gokyiizii ile Zeytin Agaglar: (1889) adli resmi (Fig. 12), bu doneme ait
caligmalardan biridir. Kardesi Theo’yayazdigi mektupta, Gauguin’in iizerinde ¢alistigini sdyle-
digi Isa Zeytin Bahcesinde (1889) adli dinsel resmiyle yakinlik kurdugunu ifade etmistir. Van
Gogh, zeytini kutsal bir sembol olarak degerlendirmis, onu oldugu gibi yansitmak yerine derin
BT RN TRE h R % ruhsal anl'aml'ar'yiikleyerek manzaranin igi-
S ) X i ) { ne yerlestirmistir (Maurer, 1999, 90). Kud-
z b e retiyle biitiin dogay1 uyandiran sar1 giines,
uzaktaki daglarin gokyiiziine degen zirve-
leri, yesil giir yapraklart ve giiclii govdeleri
ile topraktan gii¢ alan zeytin agaglari, sanat-
¢inin cesur islubu ile etkili bir biitiin yarat-
muslardir.

Akdeniz’i anlatan resimler diistiniildigi
zaman, 19. yilizy1l Avrupa sanatinda 6nemli
izler birakan Oryantalizm tutkusunu da de-
gerlendirmek gerekir. Dogudaki iilkelerin
: dil, din ve yasam sekillerine merakla yakla-
Fig. 12. Vincent van Gogh, Sart Giines ve Gokyiizii ile Zeytin san batili sanatgilar, Misir, Cezayir, Fas ve

Agaglari, 1889, tuval iizerine yagliboya, 73,7 x 92,7 cm, Tunus gibi giiney Akdeniz lilkelerinin doga-
Minneapolis Institute of Arts, Minnesota. sini, insanlarin1 ve kentlerini pek cok kez
tuvallerinde yansitmiglardir.
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Izlenimcilik akimimin ustalarindan Pierre Auguste Renoir (1841-1919), Oryantalizm ile izle-
nimciligi bulusturmus, dogu gezilerini 1g1kl1 bir dille tuvaline aktarmistir. Renoir’mn, 1881 yilin-
da, Cezayir’den arkadasi Paul Durand-Ruel’e yazdig1 mektupta, su sozler dikkat cekmektedir:
“Burada bir ay daha kalacagim. Cezayir den, bu olaganiistii iilkeden elim bos donmek istemiyo-
rum” (Antmen, 2008, 28).

Arap Festivali (1881) (Fig. 13), Renoir’in 1881 ve 1882 bahar aylarinda Cezayir’e yaptigi
yolculuklardan gelen bir diizine resim i¢inde en dnemlisi olarak degerlendirilir. Renoir’in betim-
ledigi kutlama tam olarak saptanamamuistir. Bu bir dinsel kutlama olabilir ya da daha biiyiik bir
olasilikla, Kuzey Afrikali gezgin miizisyenlerin gosterileri olarak diistiniilebilir. Resmin merke-
zinde, blyik bir kalabaligin ortasinda, tef ve fliit ¢alan bes miizisyen halka olusturmuslardir.
Kadn, erkek ve ¢ocuklar, hayaletler gibi,
tepenin ham topraginda dogal olarak olus-
mus bir amfi tiyatronun i¢inde dagilmis-
lardir. Denizin sisli mavisinin yaninda, ku-
le ve kubbeleriyle “Beyaz Cezayir”, bu ol-
dukca renkli kompozisyona fon olustur-
maktadir (Benjamin, 1997, 133).

Arap Festivali, Renoir’in Cezayir re-
simleri arasinda ayricalikli bir yere sa-
hiptir ¢iinkii manzara ve figiir caligmalari
arasinda, yerel bir gelenegi betimleyen tek
eserdir. Renoir, Cezayir anilarinda, giin
1s181n1n algakgoniilli dilencileri bile nasil
efsanevi kisiliklere doniistirdigiind dile
getirmistir. Sanatg1, Cezayir’de beyazi

Fig. 13. Pierre Auguste Renoir, Arap Festivali, 1881, tuval N
lizerine yagliboya, 73,5 x 92 cm, Musée D’Orsay, Paris. kesfettigini Wrgulamstlr (Ra.ebum’ 1985,
226). Bu resimde de caminin beyazi ve

kalabaligin i¢indeki bazi insanlarin giysilerindeki beyaz, glinesin altinda parlamaktadir.

Fransiz tarih¢i Fernand Braudel’in (1902-1985) “Nedir bu Akdeniz? Binbir seyin hepsi birden.
Bir manzara degil, sayisiz manzaralar. Bir deniz degil, birbirini izleyen bir¢ok deniz. Bir uygar-
lik degil, birbiri iizerine yigilmis bircok uygarlik” (Braudel, 2008, 9-10) sozleriyle engin doga-
sim1 ve tarihini 6vdiigii Akdeniz, Avrupa resim sanatina da zenginlik katmistir. Akdeniz’de
dogmus olan, Akdeniz’e goniil verip kiyilarin1 ziyaret eden ya da bu giinesli kentlere yerlesen
Avrupali sanatcilar, Akdeniz’i tiim zenginligiyle betimlemis; dogasi, insanlar1, kentleri ve mito-
lojik oykiilerdeki izleri ile tuvallerine tasimiglardir. 18. ve 19. yiizyil ressamlari, eserlerini farkli
iisluplarin etkisiyle yaratmis olsalar da, Akdeniz’in dogal ve kiiltiirel mirasina verdikleri deger
konusunda hemfikir gérunmektedirler. Tuvallerdeki Akdeniz, dogal ve tarihsel dokusuyla, giizel
hisler kadar saygi da uyandirmaktadir.
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