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Tarih okuyucusu’nun taradigi, arastirdigi déonemin ve onu yonlendiren materyallerin dayanak
noktas1 daima o dénemin “insan:” olmustur. insan elinden ¢ikmus olan her tarihi materyal,
donemin psikolojisi ve kiiltiiriiniin ipuglarim1 barindirmaktadir. Bu bir Ust Paleolitik Dénem’den
kalma duvar resmi de olabilir, bir kilisenin freski ya da yazili bir metin de... Bu agidan mitos-
larin kabaca efsane olarak adlandirilmasi, tarih okuyucusuna rehberlik edecek en 6nemli ipucu-
nun kacirilmasina sebebiyet verecektir. Bu yazida tanitim yapilacak kitap da tam bu konu tize-
rine egilmekte; koca bir karanliga dogan insan tiiriiniin, korkularina ve endiselerine galip gele-
bilmek i¢in yaratageldigi mitos ve sanat mekanizmasina kronolojik diizlemde ve derinlemesine
bir okuyus gelistirmektedir.

Kitap, Icindekiler (5-6), Giris (7-8), I. Boliim: Sanatin Mitolojisi (10-68), 1. Bolim:
Mitolojinin Sanati (69-160), III. Bélim: Kutsalin Mitolojisi ve Sanati (161-214) bolumlerini
barindirmakta ve Kaynakca (215-219) ile sonlanmaktadir.

Giris (5-6) yazarin 2004 yilinda kaleme aldig1 bir baska kitap olan “Mitoloji: Mitos ve
Logos. Hayatimiza Yon Veren Séylenceler” isimli eserine atifla baglamaktadir. Burada, insanli-
gin bugiine varigindaki yolculugundan izler tastyan kiiltiir DNA’miza mitoslarla ulagabilecegi-
mize vurgu yapilirken, yazi 6ncesi kiiltiir 6gelerine ait disavurumlarin piktografik mitoslar oldu-
guna dikkat ¢ekilmektedir. Antik ¢aglarin psikolojik yansimalarinin iki farkli tezahiirii sanat ve
mitosta bulunabilmektedir.

Sanatin Mitolojisi (10-68) baglikli boliimde 1. BOlUm bes ayn alt baglikla kargilagmaktayiz.
Prehistorik Sanat (Mitlerin Ortaya Cikisy) (11-23) alt basliginda Australopithecus turiinden
baslayarak agirlikli olarak tizerinde durulacak olan Neanderthalensis tiiriine degin hayatta kalma
itkisine bagli gelisim evrelerinden bahsedilmektedir. Ozellikle Prehistorik sanat iizerinde duru-
lurken Homo Habilis tlrinin yavas yavas gelistirmeye basladigi alet yapabilme becerisine
esdeger derecede 6nem arz eden ve beyin fonksiyonlarina direkt etkisi olan beslenme kosulla-
rindaki farkliliklar iizerine, detayli bilgi verilmektedir; bunu yaparken asil odak nokta bir orga-
nizasyonun pargasi olabilmeyi ve yonetebilmeyi gerektiren avcilik eylemi olmustur. Av eylemi-
nin birlesecegi -ve duvar resimlerinden, tas yontucuklara kadar ¢ogu sanat eserine yeni bir
okuma sunacagi-, boliimiin kilit tagin1 olusturan insanoglunun doga karsisindaki aczi konusuna
deginilir: Insanoglunun 6liimii kesfi. Bu hususta -doganin getirisi, kaginilmaz son-, 6lim
tlizerine ¢Oziim arayiglar1 “ilk mit” olarak adlandirilabilecek olan Oteki diunyayr dogurmustur
(25). Hoker (cenin) pozisyonunda gémilen ya da Le Chapelle — aux Saints magarasindaki asir1
romatizmal1 “The Old Man” gémiisiinden anlasilan iyilestirici bitkilerle defnetme (17) insanog-
lunun bu ilk mitine 1s1k tutan 6rneklerdir. Neanderthalensis sonrast Homo Sapiens Spaiens,
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Onceden beri var olan Sembolik Gostergeleri, sanati kesfederek disa vurmaya baslamistir. Bu
cogu arastirmaci tarafindan Ust Paleolitik Devrim olarak adlandirilmakla birlikte artik insanin
atasi, zihinlerindeki bilin¢disi mitleri iki ve ii¢ boyutlu sembollere doéniistiirmeye baslar. Bu
kirilma noktasi kitabin ilgili basliginda doért ayri alt baslikta toplanmustir. Sanatin Ortaya Cikist
(Mitlerin Taslara Yansimast) alt basliginda (24) Neanderthalensis insanin yarattigi 6te diinya
mitinin yetersiz kalmasiyla, doga karsisinda kendini giigsiiz hisseden insanin kesfettigi yeni bir
eylem tizerinde durulmaktadir: Tanrilarini tasa islemeleri. Duvar Resimleri (26-47) alt basligiyla
beraber arkeolojik kalintilar 1s1ginda donemin insanina ait beslenme diizeninin kanitlariyla
literatiirde meshur “av sahnesi” olarak adlandirilan yaratilarin irdelenmesi meselesi tlizerinde
durulur; meshur av sahnesinin basroliindeki devasa boga, yapilan besin degerlendirmesine gore
cok avlana-bile-n ve tiiketilen bir tiir degildir. Fransa Dordogne’deki Lascaux Magarasi,
Ariege’deki Niaux Magarasi, Trois Freres Magarasi ve Catalhoyiik evlerinden drneklerin temel
alindig1 ¢alismada goriiliiyor ki insanlar birbirinden ¢ok uzaklarda ayni -benzer- resimleri sigi-
naklarna iglemisler; bunlarin, insanlarin bilingdist mekanizmasinin agiga vurdugu mitlerin ortak
sembolik bir dilde aktarimi oldugu ifade edilmektedir (29). Boga tasvirlerinin, doganin bahset-
tigi iki gercekligi tagidigindan bahsedilmektedir: Olim ve Dogum (29). Boganin Biiyiik
Iskender’in tanrisallastign ve boynuzlu resmedildigi sikkelere (32) varana dek tarih igindeki
devamliliginin yani sira ele alinan figiirlerden biri doganin -hayvanlarin- diliyle konugarak
tanriya ulasan Saman (42), digeri ise AlacahOyiik’{in akbabalaridir. Akbaba duvar resimlerinin
detaylica aktarildigi kitapta, M. Mellaart’in 6ne sirdiigii tez reddedilerek, arkeolojik ve
antropolojik veriler 1518inda insanoglunun o donem yaratageldigi bir diger sembol ortaya
cikartilmaktadir: duvar resimlerinde resmedilmis olan insan figiirlerinin bagsiz tasarlanmasi,
“akilsizligin”; modern toplumda bile hala yaklasan 6liim anlamu tasiyan, “akbabayla” sonlana-
cagi aktarilmaktadir (45). Baghigin diger alt boliimlerinden olan Taslarin Sekillendirilmesi (48-
64), Wilelendorf Veniis’ii ile insanoglunun dogurgan ve bereketli olan doganin insan zihninde
kadinla eslestirilmesi dolayisiyla, ortaya ¢ikardigi tanriga konusuyla baglamaktadir. Bagligin
temelde inceledigi konu ise Gobeklitepe’nin dikilitaglaridir (52-55); kitabin aktarimi “T” bigimli
dikilitaglarin K. Schmidt tarafindan ortaya atildig: gibi insan1 tasvir etmedigi, onlarin birer fallus
oldugudur (54). Sembolizmin Gergekligi (64-68) bolumiinde, ana baslik altinda detaylandirilan
insanoglunun c¢esitli methumlara getirdigi sembolik anlatimlarin bir 6zeti sunulmakta, 6zellikle
daha once deginilmeyen kemiklerin kirmizi as1 boyasina boyanmasinin, kani, dolayisiyla cam
temsil ettigi diislincesi aktarilmaktadir (66).

Mitolojinin Sanati (69-160) baslikli 11. bélimde bir¢ok alt baslik bulunmaktadir. Bunlardan
ilki Kent, Yazi ve Mitos (71-74) alt bashgidir; bu kisa boliimdeki aktarim ana bashgin catisini
olusturur: Daha 6nceleri doganin kisitlamalariyla yasamak zorunda kalan insanin bilingdiginda
yarattigt mitoslarin, yerlesik hayata geciste ortaya cikan yeni ve insan eliyle olusturulmus
kisitlamalar/yasaklarla nasil ¢ogalmaya bagladigi anlatilmaktadir. Bu yasaklar, insanin
bilingdisindaki “karanlik derin yarigin” biiylimesine yol agmis; yerlesik hayata gegen topluluk-
lar, bilingdisini yansitmanin sanattan baska bir yol bulmasina olanak saglamistir: Yazi.
Boylelikle yasaklamalar, hukuku dogurur; yazinin kesfi, sinirlarin ¢izgilerini keskinlestirmis ve
yasaklar keskinlestik¢e ortaya ¢ikan mitoslar artmistir (74). Bu siire¢ insanoglunun kiiltiirlenme
sirecidir, bolimde aktarilan Gilgamis ve Kybele mitoslarindan da anladigimiz tizere, kiiltiir-
lenme ve yerlesik hayata gecisin getirisi olarak cinsellik -yani dogum, ¢ogalma-, kontrol altina
alinmak istenen ilk dinamiktir. Gilgamis Mitosu (74-81) alt basliginda goriiyoruz ki insanoglu-
nun avci-toplayict doneminin tezahiirii olan Endiku’nun ormandan kente getirilmesinin altinda
bir cinsel sug yatar ve bu avci-toplayici insanin kiiltiirlenme siirecinin bir 6zetidir (79). Kybele
Mitos’u alt bashiginda Kybele’ye tabi olan herkesin cinsellikten vazgegmesi gerektiginden
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bahsedilir (85). Ana baslhigin devaminda Yunan Mitolojisi alt baslig1 oldukga fazla yer tutmakta-
dir; Tanrilarm ve Diinyalarin Yaratiist (87-93) ile baslayan aktarimin devaminda, 6zellikle
“dogamin giiciine karst kiiltiiriin kazandigi zaferi” (94) temsil eden “yeni” tanr1 ve tanrigalara
detayli bir bicimde yer verilmistir. Tanr1 ve tanrigalara ayrilan boliimden anlamaktayiz ki insa-
noglunun dogaya kars1 zaferi yeni bir theogonia ortaya ¢ikarmistir, bu donemde ortaya g¢ikan
mitoslarin neredeyse tamam doga ve aklin miicadelesinin yansimasidir (103). Kiiltiirlenme
slirecinin ardindan, Hellen mitolojisinde kadin olgusu iizerine bir¢gok okuma yapabilmek miim-
kuindur; Medusa mitosunda bir ¢esit diializm goriiriiz: Erkegin doyurmak zorunda oldugu karan-
lik gii¢leri olan evcillestirilmemis kadin Medusa iken, onun 6liimiinde 6nemli rol oynayan aklin
yansimasi Athena’dir (114). Ayn1 Medusa mitosunda oldugu gibi benzer yakistirma amazonlara
da yapilmaktadir; Amazonlar, “Yunanlilar igin kontrol altina alinamayan giiclii kadin fobisini
yansitmaktadir (...) Erkege ihtiya¢ duymayan kendi ayaklar tizerinde durabilen, iistelik de sa-
vas¢t bir kadin tipi Yunan erkeginin kabusu olmalidir” (146). Kitabin ikinci bolimi “Dogu 'nun
dogurdugu Bat kiiltiiriintin kendisini dogurana duydugu kompleksten kaynaklanan” (156) Troia
Savasi, anlatisiyla sonlanir.

Kitabin son bolimii olan III. Béliim Kutsalin Mitolojisi ve Sanati (161-214) basligi altinda
semavi dinlerin aktardig mitoslar iizerinde durulmaktadir. Yaradilis ve Ik Giinah (163-174) alt
bashginda Adem ve Havva anlatisi iizerinde durulur ve ana fikir cinsellik ile tiiketim diinyasinin
hikayesi olmustur. Adem ve Havva’nin topraga -yani tarima- mahkum edilmesinin nedeni cin-
selliklerini fark etmeleridir, diinyaya gonderilen Adem ve Havva aslinda tarima gecigin ve
“kdltdrin” bir yansimasidir (164-171). Tarima gegis odakli anlatilardan bir digeri ise boliimiin
ilerleyen kisimlarinda Su¢lu ve Suclunun Sanati (174-180) alt basliginda yer alan Habil-Kabil
mitosudur; yazar bir Siimer mitosu olan Dumuzi ve Enkimdu ile Habil ve Kabil mitoslarindaki
benzerlikleri ortaya koyar: iki kardes ve farkli gecim kaynaklarma sahip olmalar1 (bir taraf giftci
bir taraf hayvanci) ana ¢atiy1 olusturur. “Tarimsal kiiltiire gegen insanlarla eski alistiklar: gele-
neksel yasamlarint birakmayan hayvanct insanlar arasinda bir miicadele olmasi gayet beklenir
bir durumdur” (179). Bolimiin diger iki alt basligi Tufan Mitosu (180-194) ve Kurban’da (196-
199) kontrolsiiz gogalmanin -cinselligin-, tanrilar1 kizdirmig olmasi ve yeni yasam kosullarina
uyum saglayamayanlarin yeni kiiltiirlesme siirecinde kendine yer bulamadigindan bahsedilir
(190-197). Tanruun Anasi: Meryem (203-207) alt baglig1 ile Hiristiyan mitoslarina giris yapil-
maktadir, Meryem’in Hellen mitolojisindeki Gaia’nin yansimasi oldugu (205) ve kiiltiiriin iler-
ledikce -insan dogadan uzaklastik¢a-, kadin imajindaki degismelerin ahlaki temele indirgendigi,
artik Paleolitik DOnem’in sisman, ¢iplak kadinlarinin yerini higbir cinsiyet gostergesi tagimayan
kadina biraktig1 (206) anlatilmaktadir. Yazar ana basligin bu son boliimiinde Isa’nin Pantokrator
sifatiyla nasil tanrilagtirildigini anlatarak, Paleolitik Donem’den Hiristiyanlhiga kadarki “mitos
yaratim” ¢izgisine noktay1 koymaktadir (213).

Kitap, Kaynakc¢a (215-219) ile sonlanmaktadir.
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