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Mustafapasa (Sinasos) Duvar Resimlerinde Siradis1 Konular
ve Georgios Iordanidis

Extraordinary Themes in the Wall Paintings of Mustafapasa (Sinasos)
and the Painter Georgios lordanidis

Yildiray OZBEK"

Oz: Kapadokya Bolgesi’nde yer alan ve giiniimiizde Mustafapasa adiyla bilinen Sinasos, 19. yiizyilda
sakinlerinin 3/4'i Rumlardan olusan bir kasabadir. 19. ylizyilin ikinci yarisinda kasabadan komsu sehir-
lere ve dzellikle Istanbul’a ¢aligmaya gidip, kendi islerini kurup servet edinenler, kasabalarinda gosterisli
konaklar inga ettirmislerdir. Konaklarin ¢ogunda konu bakimindan imparatorlugun diger bolgelerindeki
orneklerden farklilik gosteren duvar resimleri yer almaktadir. Cogunda sanat¢i imzasina rastlanan bu
resimlerde Apelles’e atfedilen Hellenistik bir 6ykiiniin yani sira, 19. yiizy1l Fransiz ressamlarindan Pierre
Auguste Cot’un tablolaridan birinin kopyasini ve 17. yiizy1l Avrupa el yazmalarinda 6rnekleri goriilen
“Yasam Merdiveni” konusunun ele alindig1 goriilmektedir. Bu makale bahsedilen resimlerin nasil bir
sosyo-kiiltiirel zeminde ortaya ¢iktigin1 ve sanat¢1 olarak Georgios lordanidis’i tartigacaktir.

Anahtar sozciikler: Apelles, Duvar resmi, Kapadokya, Mustafapasa (Sinasos), lordanidis

Abstract: The town of Sinasos, in the region of Cappadocia, is today called Mustafapasa, and it was a
town with three quarters of its resident population Greeks in the 19th century. In the second half of the
19th century, many of the people of Sinasos who went to work in neighboring cities and particularly in
Istanbul became wealthy, and built flamboyant houses in their town. Wall paintings that differ from
examples in other regions of the Empire, in terms of the themes that were depicted, were painted on the
walls of the most of these houses. Most of these paintings have the painter's signature, as well as a
Hellenistic story referring to Apelles; while there is a painting on the theme of “the Cycle of Life by the
19" century French painter Pierre Auguste Cote, earlier examples of which can be found in 17" century
manuscript depictions. This article is concerned with the social and cultural background of these
paintings, and with the artist, Georgias Iordanidis.
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Giris

Osmanli resim sanati, 18. yiizyila kadar daha ¢ok elyazmasi kitaplarin metinlerini anlatmak
amaciyla yapilmis minyatiirlerden ibaretken, 18. ylizyilin ikinci yansindan itibaren “duvar
resmi” olarak tamimlanacak yeni bir tarz ortaya c¢ikmistir. Duvar resimleri, duvar iizerine
cekilmig alg1 siva veya kursun karbonat igerikli, hava etkilerine dayanikli beyaz bir boya tiirii
olan “listiibe¢” (isfidac) iizerine ya da ahsap iistiine suyla karistirilmig boyalarla yapilmistir
(Arik 1999, 423; Renda 2002, 268). 19. yiizyilda siva veya ahsap malzeme iizerine yapilanlar-
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dan bagka, ahsap tavanlar veya duvar kaplama tahtalar1 lizerine gerilmis deri ya da keten bezi
gibi malzemelere de yapilmis 6rnekler oldugu bilinmektedir (Tekinalp 2002, 444).

Duvar resimlerinin ilk drnekleri baskent Istanbul’da, Topkap1 Sarayr Harem Dairesi’nde ve
cesitli konak, yali vb. sivil mimarlik eserlerinde, daha ¢ok insana huzur veren doga manzaralari
ile bir kismm fotograftan calisilmis (Tekinalp 2010, 291-299) gercek veya hayali kent tasvirleri
seklinde ortaya ¢ikmustir. Topkap1 Sarayi’nda bulunan duvar resimlerinin en erken drneklerine
I. Abdiilhamid’in saltanati sirasinda (1774-1789) rastlansa da, 1750 tarihli Bebek Kavafyan
Konagi tavan eteklerinde goriilen gesme ve bahgeli kosk resimleri (Atasoy 1976, 23-43; Arslan
2014), yeni resim anlayisinin saray disinda ve hatta saraydan 6nce begenilip benimsendigine
isaret edebilir. Topkap1 Sarayi’nda bulunan erken orneklerde, belirgin 6zellikleriyle hemen
taninabilecek bir cami veya tiirbe gibi mimari konulu manzaralardan ziyade Bogazi¢i ve Hali¢’i
cagristiran manzaralarin islendigi, fiskiyeli havuzlar ve diizenli ¢igek bahgelerine agilan sahil
saraylarm sevilen birer tema olarak sik sik tekrarlandigi vurgulanir (Renda 2003, 936). Baz
orneklerde S ve C kivrimlarindan olusan kartuslar iginde yapi kalintilarinin da betimlenmis
oldugu goriiliir (Arik 1999, 424). Gerek Topkapir Sarayr Harem Dairesi’nde, gerekse de
Istanbul’da bulunan kimi yali veya konaklarda tavan etegindeki dar seritlerde ya da genis
panolarda yer alan duvar resimleri, konu itibariyle manzaralar igermekle birlikte, nadiren figiirlii
ve konulu &rneklerin de bulundugu tarihsel kaynaklardan 6grenilmektedir. Ornegin 18. yiizyilda
Istanbul’a gelen seyyah Abbé Toderini’nin Kaptan Pasa’nin Levent’teki ¢iftlik evinde duvara
yapilmis biiyiik bir savas resmi gordiigiinii kaydettigi ifade edilmektedir (Renda 1977, 108-109).

Duvar resimleri, 18. ylizyilin sonlari, 19. yiizyilin ilk ¢eyreginden itibaren imparatorlugun
Anadolu, Balkanlar, Ortadogu gibi tiim bolgelerinde begeniyle tatbik edilir. Tasra 6rnekleri,
baskenttekilerden farkli olarak ev, konak gibi sivil yapilarin yani sira cami, tiirbe, sadirvan gibi
dini yapilarda da goriiliir. Cogunlukla Istanbul, Mekke, Medine gibi gergek kent tasvirleriyle
birlikte doga manzaralarini da igeren tasra 6rneklerinde nadiren figiirlii anlatimlarla karsilagilir.
Yozgat Nizamoglu Konaginda (1871) Eski Ahit’ten dykiiler iceren duvar resimleri (Arik 1988,
51) istisna kabul edilirse, figiirlii tasvirlerin biiyiik ¢ogunlugu bir hikayeyi anlatmaktan uzaktir.

Guniimiizde daha ¢ok Nevsehir, Nigde, Aksaray ve Kayseri gibi merkezleri igeren Kapa-
dokya Bolgesi’nde de imparatorlugun diger merkezlerinde oldugu gibi duvar resimleriyle kar-
silasilir. Bolge iginde Kayseri, Urgiip, Goreme gibi kent ve kasabalardaki érneklerden hareketle
yapilmis ¢alismalarda Istanbul, Edirne gibi gergek kent tasvirlerinin yam sira, hayali manzaralar
ve birka¢ orekte gergek veya denizkizi gibi fantastik figiirlii betimlemeler goriildiigii ileri siirii-
lir (Renda 1986, 103-132; Ozbek 2011, 209-219; 2014, 215-230). Resimlerin hi¢ birinde
sanatct adma rastlanmaz. Ote yandan makalede bahsedecegim duvar resminin bulundugu
Sinasos kasabasindaki 6rnekler, teknik bakimdan digerlerinden farklilik géstermemekle birlikte,
hem konu hem de sanatg1 isimleri icermesi bakimindan 6zgiin niteliktedirler. Daha 6nce kiiltiir
tarihi yoniinden detaylica tartisilmayan duvar resmi ve sanatcisindan hareketle bu kiigiik
Kapadokya kasabasinin 6zellikle 19. ylizyi1lda yasadigi degisimi tartigmak makalenin konusunu
olusturmaktadir.

Duvar Resimleri

Makalede tanitip tartisacagim duvar resmi Sinasos’ta yakin zamana kadar Canseverler Konagi
olarak bilinen ancak, giiniimiizde Kapadokya Meslek Yiiksekokulu’nun kullaniminda olan ve
1924 Niifus Miibadelesi’yle bolgeden ayrilmis Rumlardan Zafira Faslaha’ya ait konakta yer
almaktadir. Avluya acilan mekanlardan birinin kemer kilit tas1 {izerinde yer alan ve kismen
tahrip olan yazitta goriilen 64 sayisimdan hareketle konagin 1864 yilinda insa edildigi kabul
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edilebilir. Duvar resmi, konagin avluya agilan ve dogu-bati1 dogrultuda dikdortgen planli, sivri
tonoz ortiilii kdsk odas1 veya kabul odas1 olarak tanimlanan mekaninda, girisin karsisinda, dogu
cephede pencere acikliklar ile tonoz baglangici arasindaki duvar yiizeyine yapilmistir. Resim,
tonozun egrisine gore bigimlenen ve yanlardan akanthus’lu kivrimdallarla ¢ergevelenmis bir
yiizeye islenmistir (Fig 1).

Fig 1. Mustafapasa (Sinasos), Apelles e Ifiira Atilmasi, Duvar Resmi. Canseverler Konag1.

Resmin {izerinde, tonoz baslangi¢ seviyesinde yer alan ve Hellence yazilmis olan “H KAT
ATIEAAHN TON E®EXION AIABOAH” (Ephesos’lu Apelles’e Gore Iftira) ifadesi resmin
konusunu agiklamaktadir. Resmin alt boliimiindeki yazi kusaklarindan en iisttekinde Hellence
yazilmig “A@iepodton 10ic [ToArtukoig (ITapd Aovkiavd) kol Opnokevtikoigc ‘Hyepodor” tiimee-
sinden, ‘Lucianus’tan alintilanan bu sahnenin siyasi ve dini liderlere ithaf edildigi’ 6grenil-
mektedir. Bu yazinin altinda da “Ta mopiotapeve [pdcond eici” ifadesiyle, ‘sahnede yer alan
karakterler’ tanimlanmus, en alttaki yaz1 kusaginda da resimde numaralandirilmis figiirlerin
simgeledikleri kavramlar ag¢iklanmistir. Kompozisyonda agirlikli olarak iki figlir grubundan sz
edilebilir. Resmin sag tarafinda biri oturmus, ii¢li ayakta betimlenmis dort figlir goriillmektedir
(Fig 2). Figiirlerden mermerden {i¢ basamakli bir tahtta oturani, sag eliyle bir kilic1 dik tutar
pozisyonda resmedilmis olup, beyaz sakalli ve abartili sekilde biiyiik kulakli yash bir kisi olarak
betimlenmistir. Oturus bi¢iminin ve elbise kivrimlariin yansitilmasinda, 151k-gdlge ve renk ton-
lamalarinda basarili bir anlatimdan s6z edilebilir. Giysinin ucunda gosterilen 7 rakami, asagi-
daki yaz1 kusaginda “6 mpog ov yiveron 1) Staforn” ifadesiyle yapilan agiklamaya gore ‘iftiranin
aciklandig kisiyi® isaret etmektedir. Oturan figiiriin saginda, ayakta durur pozisyonda, sag elin-
de adaleti simgeleyen bir terazi tutan kadin figiirii yer alir. Kadin, omzundan arkaya atilms yesil
renk pelerini, oksit sarist renkli elbisesiyle ve saskinlik igeren bir yiiz ifadesiyle, karsismdaki
gruba bakar bigimde resmedilmistir. Elbisesinin ucunda 9 rakamiyla tanimlanan figiir, asagidaki
yazi kusagindaki “n dyvow” ifadesine gore ‘cehaleti’ simgelemektedir. Oturan figiiriin solun-
daki iki kadin figiiriinden 8 numarayla tanimlanan ve “f vmdéAny1c”, ifadesinden ‘siipheyi’ sim-
geleyen ve pembe pelerinli yesil giysisi i¢inde basi kismen oOrtiilii olarak resmedilen figiir,
bakislariyla karsidaki figiir grubuna bir seyler anlatmaya caligirken, sol eliyle teraziyi veya
oturan figiirii gosterir bi¢imde betimlenmistir. En soldaki kadin figiirii diger ikisinden farkli
olarak bag1 ortiilii, pelerinsiz, kollarin1 da kapatan mavi renkli uzun giysisi i¢inde, ellerini dua
eder pozisyonda birbirine kavusturmus sekilde diisiinceli bir yiiz ifadesiyle resmedilmistir ve
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sahnedeki kimligi 10 numarayla belirtilmistir. Alttaki yazi kusaginda belirtilen “r) petévoin”,
ifadesinden figiiriin ‘pismanlig1’ simgeledigi 6grenilmektedir.
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Fig 2. Mustafapasa (Sinasos), Apelles e Ifiira Fig 3. Mustafapasa (Sinasos), Apelles e Iftira
Atilmasi (Detay). Canseverler Konagi. Atilmasi (Detay). Canseverler Konagi,

Resmin sol tarafindaki grup daha fazla figiirii igerir (Fig 3). Gruba hakim olan 6ndeki kadin
figlirii 1 numarayla gosterilmis olup, yesil pelerini, abartili kivrimlarla gosterigli ve uzun etegi
arkasindaki nedimelerince toplanmis pembe giysisi iginde, digerlerinden farkli olarak toplanip
topuz yapilmig saglari, bileginde bilezikleri, kolyesi ve kiipeleriyle alimli bir gen¢ olarak
resmedilmistir ve “f StaBoAn” yazisindan anlasildigima gore ‘iftiray1” betimlemektedir. Ofkeyle
acilmis kocaman gozleriyle karsisindaki gruba bakan kadin sol elinde yanan bir mesale tut-
makta, sag eliyle de 2 numarayla tanimlanmis ve digerlerinden daha kiigiik, adeta bir oglan
cocugu olarak betimlenen figiiriin saclarindan asilmaktadir. 2 numarayla tanimlanan ve “6
SoParropevos” yazisindan anlagildigina gore ‘iftiraya ugrayani’ simgeleyen gri giysiler igin-
deki figiir, geriye doniik pozisyonda, ellerini dua eder bicimde yalvarircasina gokyiiziine agmis
olarak resmedilmistir. Elinde mesale tutan kadin figiiriiniin arkasindaki iki figiirden biri 5 numa-
rayla tanimlanmistir ve “f émPovAr” ifadesinden ‘entrikay1’ simgeledigi anlagilmaktadir. Kirmizi
pelerinli uzun yesil elbisesiyle dndeki figiiriin etegini toplamis sekilde gosterilmistir. Yanindaki
mavi elbiseli, kahverengi pelerinli kadin ise sagindaki figiire bakar bicimde resmedilmis olup 6
numarada ifade edilen “f} dmdt” yazisindan ‘hileyi’ simgeledigi 6grenilmektedir. Figiir grubu-
nun en solunda, dizleri {izerine gelen kahverengi giysisi ve mor peleriniyle bir erkek figiirii yer
alir. 4 numarayla tanimlanan ve “6 ¢86vog” yazisindan ‘kiskanglig1’ simgeledigi anlasilan figiir,
iki eliyle yedi bagl bir yilani tutar sekilde ve yalin ayakli olarak betimlenmistir. Figiir grubun-
dan daha geride resmedilen ve 11 numarayla tanimlanan kadin figiirii, kollarin1 agip kosar bigimde
sagdaki gruba dogru hamle yapmis sekilde uzun mavi giysisi ve gri basortiisityle gdsterilmistir.
Asagidaki yazi kusagina iglenmis “éAn0gio” ifadesine gore figlir “hakikati’ simgelemektedir.

Resmin sol iist kosesinde, bulutlar iistiinde oturur vaziyette ellerinde asalari, baglarinda dort
dilimli taglari, yanlarinda atribiileri tavuskusu ve kartalla, pembe ve yesil giysiler icinde Hellen
pantheon’undan Hera ve Zeus betimlenmistir. Her iki figiir de 3 numara ile tanimlanmigtir. Res-
min sag alt kosesinde Hellence olarak yazilmig “yeip T'empyiov lopdavidov 1884 ibaresinden
resmin, ‘1884 yilinda Georgios lordanidis tarafindan’ yapildigi 6grenilmektedir. Aymi isim ve
tarih, resmi alttan sinirlayan ve rakamlarin simgeledigi kavramlari agiklayan yazi bandinda, 10
numarali kavramin hemen altinda Latince “Georgi L. Pitore 1884” seklinde tekrarlanmistir (Fig 4).
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Resimdeki yazida Ephesoslu oldugu
ifade edilen ve Hellenistik Donem’in en
iinlii ressamlarindan biri olan Apelles ile
ilgili en detayl bilgileri Romali tarih¢i
ve doga bilimcisi Plinius’un Historiae
Naturalis adli eserinde bulmak miim-
kiindiir. Plinius’a (Bostock & Riley

1857, 256-263) gore, Koslu olan Apelles, Fie 4. Mustaf: i Aol Lo An
MO. 332-329 yillar1 arasinda diizenle- ig 4. Mustafapasa (Sinasos), Apelles evﬁ ira Animast
(Detay). Canseverler Konagi.
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nen 112. Olimpiyatta diger tiim ressam-
lardan daha basarili olmus, resim sanatina ¢agdaslarindan daha fazla katki yapip bazi prensipler
ortaya koymustur. Tanr1 vergisi bir yetenege sahip oldugu belirtilen Apelles’in ¢agdasi ressam-
lardan Protogenes’i takdir ettigi ve hatta baz1 noktalarda kendisinden {istiin gordiigii, ¢izim ve
resim {izerine hemen her giin egzersizler yaptigi, bitirdigi resimlerini herkesin gorebilecegi
yerde sergileyip, resmin arkasina gizlenerek kamunun resimle ilgili yargisini 6nemsedigi kayde-
dilir. Biiyiik Iskender’in sik sik Apelles’in atdlyesine ugradigi, Apelles disindaki ressamlarin
resmini yapmasini yasakladigi ve bazi resimlerinde model olarak kullandig1 metresi Pankaste’yi
ona hediye ettigi de Plinius’un notlar1 arasindadir. Apelles’in higbiri glinlimiize ulagamamig olan
eserlerinden de bahseden Plinius’a gore, resimlerini bitirdiginde {izerlerine ince bir tabaka
halinde siirdiigii siyah vernik (cila) figiirleri olduk¢a canli gostermektedir. Ephesos’taki Artemis
Tapimagi’na yaptigi Biiyiik Iskender resminde oldugu gibi bazi resimlerini sadece dért renk
kullanarak yaptigi, renklerdeki parlaklik ve tonlamalarla resimlerinde derinlik oldugu belirtilen
Apelles’in Misir’in halimi Lagos’un oglu Ptolemaios I Soter ile arasinin iyi olmadigi anlatilir.
Ancak bu makalede ele alinan resme konu olan iftira olayindan Plinius’un eserinde bahsedilme-
mesi oldukea ilgingtir. E. H. Gombrich (1976, 14-15), Apelles’in ¢alismalariyla ilgili olarak
Plinius’un anlatimlarindan hareketle, onun resimlerinde kullandigi parlakligin (veya cilanin)
resimde nesneyi 6ne ¢ikaracak, resme derinlik kazandiracak bir yontem oldugunu ileri siirer.

15-16. yiizy1ll Ronesans ressamlarinin neredeyse hepsinin betimledigi (Cast 1981) ve
makalemize konu olan sahnenin detayli anlatimi ilk kez Samsatli Lucianus’un (125-200) ese-
rinde goriiliir. Lucianus, iftira lizerine yazdigi denemede cehaleti, gerceklerin iizerini Orten,
hakikati gizleyen ve insanoglunun yasadig1 biitiin 1stiraplarin kaynag olarak niteler. Iftiranin da
cehalet kaynakli bir davramis oldugunu kaydederek, iftira yiiziinden babalarin c¢ocuklarina,
kardeslerin kardeslerine, g¢ocuklarin atalarina, sevenlerin sevdiklerine diigman olabilecegini,
iftiraya inanmak yiiziinden nice dostluklarin parcalandigini ve yeminlerin bozulduguna dikkat
¢ekerek, bu konunun Apelles’in basindan ge¢mis bir olayla resmedilmis oldugunu ileri siirer.
Lucianus’a gore, Apelles’e kral Ptolemaios’a karst Tyros’ta Fenike valisi Theodotas’in bagslat-
t1g1 ayaklanmaya katildig1 iftiras1 atilmistir. Bu iftiray1 Apelles’in rakiplerinden olan ve onun
kraliyet nezdindeki itibarin1 ve sanatindaki sohretini kiskanan Antiphilos adinda bir ressam
atmistir. Antiphilos, I. Ptolemaios’a, Apelles’i Phoinike’de Theodotas ile birlikte yemek yerken
gordiigiinii soyleyerek, Tyros ayaklanmasinin ve Pelusium’un diismesinin Apelles’in girisimiyle
oldugunu beyan etmistir. Ptolemaios sOylenenlere arastirip, sorusturmadan inanmis, Apelles’i
nankorliik, igbirlikgilik ve komploculukla suglamistir. Apelles’le birlikte su¢lananlardan birinin
Antiphilos’un, Apelles’e iftira attigini, higbir sekilde Apelles’in kendileriyle birlikte olmadigin
sOylemesiyle Ptolemaios yaptiklarindan ¢ok utanip, Apelles’e 100 talanta (25.86 kg’lik agirlik
Olciisiidiir. Antikitede, 1 talanton yaklasik olarak 60 mnai, 6.000 giimiis drakhmai ya da 36.000
oboloi’a esittir) bagislamis ve Antiphilos’u ona hizmet etmesi i¢in kéle vermistir (Fowler-
Fowler 1949, 1-2).
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Lucianus, iftiranin suglanam1 goz ardi eden, tek bir taraftan gelip kosulsuz inanilan bir
suclama oldugunu ifade ederek, iftira suglamasinda iftiraci, iftiraya ugrayan ve iftiray1 duyan
olmak iizere li¢ karakter oldugunu belirtir ve bu karakterlerin bagina gelmesi muhtemel durum-
lar1 anlatir. Birincisi, miifterinin iyi bir adam olmadig1 kesindir, higbir iyi insan arkadagini
incitmez. Iyi insanlarin {inii ve onlarm merhamete olan inanc1 arkadaslarina bahsettikleri fay-
daya baglidir. Ikincisi, bu tiirden bir kisi adalete, kanunlara ve merhamete kars1 ve duyarsizdir
ve onunla birlikte hareket edenlere beladir. Esitsizlik ve hilekarlik adaletsizligin sartlaridir ki,
herkes bunlar1 kabul eder diyerek Apelles’in resmini $0yle anlatir:

“Sagda, neredeyse Midas imkine benzer kocaman kulaklart olan ve elini yaklagmakta olan
Iftira’ya dogru ileri uzatan bir adam oturur. Bu adamin yakimnda iki kadin durur.
Kanaatimce bunlar Cehalet ve Kusku'dur. Diger tarafta, fazlasiyla giizel bir kadin figiirii
olan ancak, hem hirsli hem de telas icerisinde ve aym sekilde gozii donmiisliik ve hiddet
sergileyen Ifiira yaklasmaktadir. Zira sol elinde yanan bir mesale tutmakta, diger eliyle ise,
ellerini  gokyiiziine ag¢mis, Tanrilarin sahitligini uman bir delikanliyr  saglarindan
siiriiklemektedir. Iftiraya solgun ve ¢irkin, ayrica keskin bakisli ve uzun siireli hastaliklarla
harap olmug goriinen bir adam eslik etmektedir. Bu kisinin Haset oldugu diistiniilebilir.
Ayrica Ifiira’yi yonlendiren, giydiren ve hazirlayan baska iki kadin ona eslik eder. Bana
gore ve resmin ilerleyisinin ifsa ettigi iizere bu kadinlardan birisi Ihanet, digeri ise
Hilekarliktir. Arkasindan tamamen yas halinde betimlenmis, siyah giyimli pagavralar
icerisinde bir kadn takip etmektedir, samrum ona Pismanlik deniyordu. Béylece aglayarak
arkasini donmiis ve tamamen utancla, yaklagsan Gergek’e kas altindan bakmaktadir. Apelles
kendi bagina geleni resme iste boyle doktii” (Fowler & Fowler 1949, 2-3).

David Cast (1981, 10), Apelles ve basindan gectigi kabul edilen iftira komplosuyla ilgili olarak,
Plinius’un anlatimlartyla Lucianus’un anlatilar1 arasinda zamandizimsel agidan yaklagik 100
yillik bir fark olmasina ragmen, 17. yiizyila kadar konunun bu yoniiyle hig tartisilmadigini belir-
terek, 15-18. yiizyillar arasinda pek ¢ok ressam tarafin- =~
dan betimlenmis popiiler bir konu oldugunu ileri stirer.

Lucianus’un iftira {izerine denemeleri Konstantinopo-
lis’te, VI. ylizyildan itibaren Siiryanice yazilmis bir
niishadan kii¢iik degisikliklerle ¢evrilerek okunmustur.
Lucianus’un eserinden yapilan ¢ikarim, saray hayatinin
tehlikeleri ve siirekli entrika ortaminda kalan ahlakli
insanlarin hayatlaridir (Cast 1981, 20).

Ronesans ile birlikte antik sanata ve doneme duyulan
ilginin bir sonucu olarak, Samsatli Lucianus’un Iffira
Uzerine Diyalog adli eseri 6nce Latince’ye sonra pek cok
Avrupa dillerine ¢evrilmistir. Eseri Bati diinyasinda
yayimlayan ilk kisi Italyan bibliyofil Veronali Guarino ! 5
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Guarini’nin, terciimesini 1403-1408 yillan

Hellence
yazmis olabilecegi kabul edilmektedir. Altrocchi (1921, & = == R E i

Floransa’da Ogretmenligi  yaptigi

457-459), 15. yilizyilda Samsatli Lucianus’un eserlerinin
Guarini’den baska yazarlar tarafindan da cevrildigini
Forster’in yaymindan hareketle ileri siirerek bunlarin;

Fig. 5. Bartolommeo della Fonte, The
Calumny of Apelles, Berlin,
Staatliche Museen.
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Giovanni Aurispa (1372-1460), Lapo Birago da Castiglionchio, Francesco Filelfo (1398-1481),
Francesco Accolti, Bartolommeo della Fonte (1445-1513), Poggio Bracciolini (1380-1459),
Riniccio da Castiglione ve Bordo oldugunu kaydeder. Adi gegen yazarlar icinde Lucianus’un
Iftira Uzerine Diyalog’unu geviren tek kisi Bartolommeo della Fonte’dir (Altrocchi 1921, 461).
Konuyla ilgili en detayli ¢alismay1 yapan David Cast eserine 1408-1819 yillar1 arasinda
yapilmis 46 terciimeyi ek olarak koymustur (Cast 1981, 198-231). Lucianus’un metnini Bati
diinyasiyla ilk tanigtiran Veronali Guarino Guarini, ¢aligmasini hamisi Giovanni Qeurini’ye
ithaf etmistir. Venedik hiikiimetinde bir yonetici/memur olan Querini’nin iftira ve miifteriyi
kolayca fark edebilen, yiiksek ahlakli ve ayni1 zamanda alim bir kisilik oldugu belirtilir (Cast
1981, 21). Floransali alim Bartolommeo della Fonte, Ferrara diikii Ercole i¢in hazirladig1 1472
tarihli terciime metninin basina iftira sahnesini betimledigi bir minyatiir eklemistir. Bu etkileyici
minyatiir (Fig 5), konunun Bat1 diinyasinda yapilmis ilk resmidir (Cast 1981, 42).

Yukarida adi gegen kisilerin metnin Bati diinyasina ulagsmasinda ne kadar katkis1 olduysa,
konunun yiizyillar boyu Avrupa resminde tekrar tekrar ele alinip islenmesinde de Leon Battista
Alberti’nin 6nci rolii olmustur. Floransali mimar, bilim adami, dil bilimci ve hiimanist Leon
Battista Alberti (1404-1472), Lucianus’un Iftira Uzerine Diyalog adl eserinin italyancaya cevi-
risini yapmakla birlikte, 1435 de yazdig1 Trattato della Pittura (Resim Uzerine) adli eserinin
liciincii kitabinda ressamlara nasihat verirken Apelles’in Iftira resminden de bahseder. Alberti,
bir ressamin iyi bir egitimden ge¢mis olmasini, fakat her seyden once ¢ok iyi geometri bilmesi
gerektigini, ilaveten sair ve hatiplerle dostluk kurmalarini tavsiye eder. Zira O’na gore sairler ve
hatipler resme konu olabilecek edebl metinlerin yaraticisidirlar. Bu dostluklar sayesinde kendi-
lerinden 6nceki devirlerin “menkibeleri” (historia) hakkinda bilgi sahibi olabileceklerini ifade
ederek, muhtemelen Guarino Guarini’nin Lucianus terciimesinden aldigi notlarla Apelles’in
tablosunun tasvirini yapar ve “eger bu menkibe (historia) sozle anlatildiginda bile bu kadar ilgi
¢ekebiliyorsa, usta bir ressamin elinden ¢tkmis tablo olarak tasvir edildiginde insana ne kadar
zevk verebilecegini tahmin edebiliyor musunuz?” diyerek donem ressamlarinin bu konuya dik-
katini ¢ekmistir (Alberti 2004, 88-89).

Leon Battista Alberti’nin yukaridaki notlarindan sonra konunun tablo niteligindeki ilk tas-
viri, Sandro Boticelli tarafindan 1494 yilinda yapilmistir (Fig 6). Boticelli’nin Antonio Segli’ye
verdigi bu resmi Medicilerde var olan bir resimden ilhamla yaptig1 da sOylenir. Zira Segli ailesi-
nin Medicilerle baglantilar1 oldugu, Medicilere ait 1492 tarihli bir envanter ¢alismasinda Fransiz
tarzinda yapilmis bir Musa ve bir Apelles Iftirasi resmi bulundugu kaydindan hareketle, bahsi
gecen resmin Boticelli kadar Bartolommeo della Fonte’ye de kaynak olabilecegi ileri siiriiliir
(Cast 1981,49-50). Giorgio Vasari (1898, 239-240), Botticelli’nin resmi Floransali bir soylu
olan Fabio Segli icin yaptigimi ve Fabio’nun da resmi dostu Antonio Segli’ye hediye ettigini
belirterek, resmin altina da “Bu kiigiik resim diinyanmin hiikiimdarlarini uyarir | yanhs yargila-
mamin zulmiinden kaginsinlar diye. | Apelles bir benzerini Miswr kralina vermisti; o kral | layikti
o hediyeye, hediye de krala” anlamina gelen satirlar1 yazdigini ekler.

Bartolommeo della Fonte’yle birlikte sonraki yillarda konuyu betimlemis ressamlarin ¢ogu-
nun tablosunda figiirler tipki Sinasos’taki 6rnekte oldugu gibi etiketlenmisler ve Lucianus’un
anlatisina sadik olarak yonetici veya yargig, Midas’inki gibi abartili biiyiik kulaklarla betim-
lenmistir. Botticelli’nin tablosunda yargig, bir yonetici prens olarak tasvir edilmistir. Tablodaki
figlirlerin diizenlenisi ve Lucianus’un metniyle iliskisi 1840’larda Giovanni Rosini tarafindan
yorumlanmustir. Boticelli’nin resminin muhtemelen kotii yonetimin alegorisi oldugu kabul edi-
lerek, bu baglamda resmin Piero de Medici’nin k&tii yonetimine yonelik bir elestiri mi oldugu;
yoksa Savonarola’nin infazina yol agan sartlara yonelik bir yorum veya Botticelli’nin kendisine
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kars1 yapilmig suglamalara bir cevap mi oldugu, sorulari ortaya atilmigtir (Cast 1981, 31-32).

Lucianus’un Apelles’le ilgili anlatist Dominique Ingres’in 1863 yilinda giinliigiine diistiigii
nota bakilirsa hala caligilabilecek zengin bir konudur (Cast 1981, 195) ve 15-18. yiizyil arasinda,
Bartolommeo della Fonte (1446-1513), Andrea Mantegna (1431-1506), Sandro Botticelli (1445-
1510), Girolamo Mocetto (1470-1531), Raphael (1483-1520), Albrech Diirer (1471-1528),
Francisco Salviati (1510-1563) Peter Bruegel (1525-1569), Giorgio Ghisi’nin (1520-1582) ve
John Vanderlyn’in (1775-1852) gibi sanatgilar tarafindan yaglh boya tablo, kitap resmi veya ¢izim
olarak calisilmistir. Resimlerin cogunda sahnedeki figiirlerin simgeledikleri kavramlar baglarinin
iizerine veya ayaklarinin altina yazilmistir. Resimlerin bazilarinda yonetici/kral veya yargicin
bulundugu sahne Lucianus’un anlatisnin aksine resmin sol tarafinda betimlenmistir. Ornegin
Mantegna, Mocetto ve Ghisi’nin resimlerinde iki yaninda cehalet ve kuskuyu simgeleyen kadin
figiirleriyle yonetici/yargicin resmin sol tarafinda betimlendigi gozlenir. Ghisi’nin resmi digindaki
orneklerde kavramlar figiirlerin alt veya iistlerine yazilhidir (Fig 7, 8, 9).
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Fig. 7. Andrea Mantegna, The Calu;n;zy of Apelle&, Fig. 8. Girolamo Mocetto, The Calumny of
British Museum. London, Apelles, British Museum. London
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Bartolommeo della Fonte, Botticelli, Raphael, Bruegel, Diirer, Salviati ve Vanderlyn’in re-
simlerinde (Fig 10, 11, 12, 13, 14), yonetici/yargi¢c sahnesi resmin saginda betimlenmis, della
Fonte, Bruegel, Diirer disindaki sanatgilarin eserlerinde figiirlerin simgeledigi kavramlar yazil-
mamustir. Diirer’in resmi diginda tiim eserlerde hakikat ¢iplak bir kadin figiiri olarak betim-
lenmisken, Diirer’in ¢iziminde hakikat, elinde giines motifi tutan bir figiir olarak resmedilmistir
ve iftiraya ugrayan figiiriin ellerini agip yoneticiye yalvarir sekilde gosterilmesiyle de digerlerin-
den farklilik gosterir.

Georgios lordanidis’in resminde, yOnetici/yargi¢ sahnesi resmin sagina islenerek Lucia-
nus’un anlatimina sadik kalinmis ancak, yonetici/yargicin iki yaninda cehalet ve kuskuyu sim-
geleyen iki kadin figilirii olmas1 gerekirken, pismanligi simgeleyen bir kadin figiiri de bu sah-
neye yerlestirilmistir. Avrupa’da yapilmis 6rneklerden farkli olarak hakikat giyinmis bir kadin
olarak betimlenmis, iftiraya ugrayan figliriin yalvardigi tanr1 bulutlar iistiinde Zeus ve Hera
tasviriyle anlatilmaya ¢aligilmistir.

Sanatgi

Baskent disindaki duvar resimlerinin bolgesel 6zellik-
ler, kronolojik gelisim ve islip birligi gostermedigi,
orneklerin 18. yiizyilda baslayip 20. yiizyilda da de-
vam eden modernlesme g¢abalari i¢inde yeni zevk ve
begenileri benimsemis Miisliman veya Hiristisyan
yerli sanatcilarin eserleri oldugu kabul edilerek, bazi
orneklerde baskentten gelmis/getirilmis ustalarin galis-
mis olabilecegi ileri siiriliir (Arik 1999, 432-433).
Ancak Inci Kuyulu’nun (1998, 66) Izmir ve ¢evresin-
deki Ornekler fiizerine yaptigi arastirma, resimler
icinde kronolojik bir gelisimin varligini ve belirli bir
sanat¢i grubunun ortak bir resim dili kullandiklarim
ortaya koymustur. Anadolu’daki duvar resimlerinin =
¢ogunda sanat¢r imzasinin bulunmamasina karsilik Fig 9. Giorgio Ghisi, The Calumny of
Sinasos’daki duvar resimlerinin neredeyse tamaminda “Pelles- The Metropolitan Museum of Art.
. e o New York

sanat¢1 imzasiyla karsilasilir. Giinliimiize ulasabilmis

orneklerde Kostis Meletyades, L. Aleksiadis ve Georgios lordanidis’in isimleri okunabilmektedir.
Pek ¢ok resimde goriilen imza, kasabadan bir kisi olan ve kaynaklarin anlattigma gore,
cocuklugunda Istanbul’daki havyarci akrabalarindan birinin yaninda ¢alisirken, gizlice Italya’ya
kacarak Roma ve Venedik’e gidip orada dort yil kalan ve klarnet ¢almayi, resim yapmay1
Ogrenip kasabaya donmiis olan Kostis Meletyades’e aittir. Resim sanatinin biitiin tiirlerinde
basarili oldugu belirtilen Meletyades’in sadece ikonalarla ugrasmadigi; bu konunun uzmaninin
ressam Yorgi oldugu ileri siiriiliir (Balta 2007, 146-147). Sacit Pekak (2010, 98), Sinasos, Aziz
Basileios Kilisesi ve Meletyades iizerine hazirladig1 yakin tarihli bir ¢alismasinda, 2009 yilinda
Sinasos’a, dedelerinin yasadigi mekanlar1 gérmeye gelen ve Meletyades’in akrabasi oldugunu
belirten Kiryakos Vlasiadis’ten aldig1 bir mektuptan hareketle, ressamin kasabada resimledigi
evlerin bir listesini verir. Liste oldukca kabariktir ve onun resimlerinden pek ¢ogu giinlimiize
ulagmistir. Meletyades’ten baska, kasabadaki evleri siisleyen duvar resimlerinde iki sanat¢inin
daha imzas1 goriiliir. Bunlardan biri, tek resmi giiniimiize ulasmus olan L. Aleksiadis (Ozbek
2005, 36), digeri ise makalemize konu olan resmi yapan Georgios lordanidis’tir. Bunlarin
disinda ressam Stef. Aleksiadis’in, kasabanin ihtiyar heyeti tiyelerinden ve okul yoneticiligi
yapmis Sarandis P. Arhelaos’u yerel giysiler i¢inde betimledigi belirtilen portre resmi (Balta
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2007, 137) giiniimiize ulasamamistir. Gerek giiniimiize ulasabilen 6rnekler gerekse de kaynakla-
rin anlatimlar1 kasabalilarm evlerinin duvarlarma aile bireylerinden birini veya baskalarinin
portrelerini yaptirmaktan hoslandiklarini gostermektedir. Ornegin, 1950’lerde dogdugu toprak-
lar1 gezmeye gelen E. Calikoglu, kasabadan Vamvakidislerin evine yerlesen Tiirk’iin evi koru-
dugunu ve onceden yapilmig resmi kaziyip yok etmedigini ve sans eseri olarak baba Vam-
vakopulos’un resminin hala evin duvarinda bulundugunu ifade etmektedir (Balta 2007, 171).

Fig. 10. Raphael, The Calumny of Apelles, Paris, Fig. 11. Pieter Bruegel, The Calumny of Apelles,
Musée National du Louvre, Cabinet des Dessins. London, British Museum.
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Fig 12. Albrech Diirer, The Calumny of Apelles, Vienna, Albertina.

Georgios lordanidis’le ilgili olarak kaynaklardaki bilgi bakimindan Meletyades kadar sansh
olmadigimizi belirtebiliriz. Acaba ikona ressami olarak bahsedilen Yorgi ile Georgios ayni kisi
midir? Simdilik buna cevap vermek miimkiin olmamakla birlikte, donem icinde ¢ok sayida
ikona ressaminin olabilecegi kabul edilmelidir. Tanzimat ve Islahat Fermanlariyla yapilan dii-
zenlemeler neticesinde Istanbul ve Anadolu’da ¢ok sayida yeni kilisenin insa edildigi, mevcutla-
rin onartldig1 bilinmektedir. Dolayisiyla bu doénemde kilise duvarlarini bezeyecek resimleri
yapacak ustalar veya ikona ressamlarmin varli§1 normal karsilanacak bir durumdur. Ornegin
Kayserili bir ressamin 1887 yilinda bolgeden bir yerlesim olan Gelveri’deki Sivish

Kilise’nin naos kubbesindeki azizleri resimledigi bilinmektedir (Pekak 1994, 177-178).
Ayrica, sadece Istanbul’da 19. yiizyilda isimleri tespit edilmis 28 ikona ressaminin 65 kilisede
2270 ikona resimledigi 6grenilmistir (Sarlak & Ozer 2002, 62). Ortodoks Hiristiyan azmlik igin
onemli bolgelerden biri olan Kapadokya’da da muhtemelen ikona ressamlar vardi. Kaynaklar-
dan edinilen bilgiye gore ikonalar sadece kiliselerde kullanilan birer bezeme unsuru degil; mem-
leketinden uzaga yolculuga ¢ikan kimi Rumlarin yaninda gotiirdiigii ve koruyucu tilsimina
inanilan dini bir objeydi. Ornegin Kayserili Rum bir hali tiiccar1 olan Ionnis Kougioumtzoglou
isi dolayisiyla Ingiltere’ye giderken yanina resmi kimlik belgeleriyle birlikte, haydutlardan
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korunmak i¢in tabanca ve bigak aliyordu. Ayrica yaninda Tanr1’min himayesini saglamak i¢in de
tercihen Aziz Georgios tasvirli kii¢iik bir ikona bulunduruyordu (Augustinos 1992, 96-97).
Sinasos’ta Tanzimat Fermani’nin (1839) ilanindan t¢ yil sonra Grigori Papalazari Kalfa’ya insa
ettirilen Yukari Kilisede, giris kapisinin sagindaki duvara yapilmis olan “Kiyamet Giinii” tasviri-
nin gerek ¢izim gerekse renklendirme agisindan ¢ok giizel oldugunun belirtilmesi (Balta 2007,
75), yeni kilise ingaatlarinin hem yapi sanatgilarina hem de ressam/nakkaslara yeni is alanlarinin
acildigimi anlatan giizel bir 6rnek olmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Georgios Tordanidis’in Meletyades gibi kasabadan birisi mi veya Istanbul ya da baska bir
sehirden gelmis gezgin bir sanat¢i m1 oldugu hakkinda bilgi yoktur. Ayni sekilde resim tizerine
bir kursa katilip katilmadig1 veya egitiminin olup olmadigi sorular1 da simdilik cevapsizdir.
Ancak kasabada, Urgiip ve kdylerinde baska calismalar1 oldugunu bildigimiz sanat¢inin maka-
leye konu olan resminin altina Hellence adin1 yazmasindan baska, bir de Latince Georgi L
Pitore seklinde yazmasi dikkat ¢ekicidir. S. Roides (1985, 155), kasabada zengin bir sahis ola-
rak bilinen Faslaha’nin evindeki duvar resimlerinde bir Italyan ressamin c¢alismis oldugunu
belirtirse de, makalemize konu olan sanat¢inin adi bir Italyan’dan ¢ok Rum’u ¢agristirmaktadr.

Georgios lordanidis’in bahsetti§imiz resmi disinda Sinasos ve Urgiip’teki bazi konut ve
kiliselerde de ¢aligsmalar1 oldugu bilinmektedir. Sinasos’ta giinlimiizde butik otel olarak kullani-
lan ve miibadeleden 6nce Yanni Torosis’in damadi Yarha Vasil i¢in yaptirilan konagm ikinci
katindaki 1887 tarihli resim sanat¢inin imzasini tasimaktadir. Resim bahge ya da orman iginde
salincakta sallanan geng bir erkek ve kadini1 betimlemektedir. Resmin iist boliimiinde de Rumca
bahar anlamma gelen “EAP” yazis1 dikkati ¢eker (Fig 15). Bu resmin muhtemelen Georgios
Iordanidis tarafindan yapilmis ve tahrip olmus bir kopyasi da Sinasos’un 6 km yakimindaki
Urgiip’te Mahmut Altan Evinde yer almaktadir. Resim, 19. yiizy1l Fransiz ressamlarindan Pierre
Auguste Cot’un (1837-1883) 1873 yilinda yaptig1 Springtime adl1 tablosunun (Rubin 1979, 191-
193) (Fig 16) bir kopyasidir. Pierre Auguste Cot’un graviir ve duvar halilarinda da kopyalar
yapilan bu tablosunun bir 6rneginin de 1930’lu yillarda Cumhurbagkanligi Koskii koleksiyo-
nuna (Serifoglu 2014, 9) dahil edildigi bilinmektedir.

Uzerinde imzas1 olmamakla birlikte, kasabada Mustafa Savas Evinde yer alan, 1885 yilinda
yapildig1 diistiniilen ve “Yasam Merdiveni” bigiminde adlandirilabilecek olan resmin de (Fig 17)
islip ve konu itibariyle Georgios lordanidis tarafindan yapilmis olabilecegi kabul edilebilir.
Anadolu duvar resimleri i¢inde 6rnegini gormedigimiz bu ¢alismanin da Ortagagdan 20.yiizyil
basina kadar Avrupa resminde 6zellikle de kitap resimlerinde 6rneklerini gérmek miimkiindiir
(Burrow 1986). Ornegin 20. yiizyilin basinda Alman yayinci ve matbaaci Eduard Gustav
May’in (British Museum, web) Frankfurt’ta yayinladig: bir renkli litografta bir erkegin 6mrii
anlatilirken Sinasos’taki gibi resmin merkezine Cennetten Kovulma sahnesi islenmistir (Fig 18).

Sinasos’daki Hagios Vasilios Kilisesi kuzey nef tavaninda dairesel bir ¢ergeve igine be-
timlenen Pantakrator Isa tasvirinde (Fig 19), cercevenin kenarinda sanatcimn adi ve 1915 tarihi
okunabilmektedir (Pekak 2010, 90). Sanatginin Urgiip’te Hidirellez Kilisesi olarak bilinen ancak
icindeki tasvirden hareketle Hagios Georgios Kilisesi olarak ta tamimlanabilecek olan 19.yilizy1l
kilisesindeki (Pekak 2014, 199) Isaias ve Jeremias peygamberlerle havari Petrus fresklerini 1899
yilinda yaptigi imzasindan anlasilmaktadir (Fig 20-21). Ayrica sanat¢imn bir ¢alismasinin da
Mustafapasa yakinindaki Cemil Koyii’nde bulunan ve 1838 yilinda insa edildigi belirtilen Kutsal
Hag Kilisesi’nde (Pekak 1998, 22-23) bulundugu tespit edilmistir. Kilisenin giiney duvari iizerinde
bulunan ancak asir1 tahribattan dolayr konusunu anlayamadigimiz bir freskonun 1909 yilinda
Georgios lordanides tarafindan yapildigi resmin altindaki kitabede kaydedilmistir (Fig 22-23).
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Fig. 13. Francesco Salviati, The Calumny of Apelles,  Fig 14. John Vanderlyn, The Calumny of Apelles, New
Sotheby’s New York. York, The Metropolitan Museum of Art.

Fig 15. Mustafapasa (Sinasos), Temel Oztiirk Evi, Fig 16. Pierre Auguste Cot, The Springtime, New
Bahar resmi. York, The Metropolitan Museum of Art.

i . By~ 165 AGES DE [} VIE HUMAINE.  —- :
Fig 17. Mustafapasa (Sinasos), Yasam Merdiveni Fig 18. Eduard Gustav May, The Stairway of Life of
Resmi. Mustafa Savas Evi. (Foto:Y.Ozbek) Human.(https://kykolnik.livejournal.com/479369.html-
08.03.2015)
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Fig 19. Mustafapasa (Sinasos), Fig 20. Urgiip, Hidirellez (Hagios Georgios) Kilisesi, Isaias ve
Pentakrator Isa Tasviri. Hagios Vasilios Jeremias peygamberler.
Kilisesi.

Fig 21. Urgiip, Havari Petrus. Hidirellez Fig 22. Urgiip, Fresko. Cemil Kyii Kutsal
(Hagios Georgios) Kilisesi. Hag Kilisesi.

(Foto: Y. Ozbek)

Fig 23. Urgiip, Cemil Koyii Kutsal Hag
Kilisesi, Ressam Geogios lordanidis’in imzas1
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Degerlendirme

Osmanli donemi Anadolu duvar resimlerinde antik donem harabelerine benzer tasvirler olmakla
birlikte, bir antik donem kaynagindan se¢ilmis konunun ele alindigi ¢alismayla bu giine kadar
karsilagilmamistir. Kapadokya ve g¢evresindeki merkezlerde de G6rnegine rastlamadigimiz bu
resmin, i¢inde yer aldigi Sinasos kasabasinin 19. yiizyilin ikinci yarisinda gegirdigi sosyo-
ekonomik ve kiiltiirel degisim baglaminda degerlendirilmesi gerekir.

Guniimiizdeki adi Mustafapasa olan Sinasos, Kapadokya’daki onemli merkezlerden
Urgiip’iin 6 km yakimindadir. Kapadokya, 19. yiizyilda niifusu icinde kiiciimsenmeyecek sayida
gayrimiislim azinlik barindiran bir bolgedir. Gayrimiislim azinlik icinde Ermenilerle birlikte
bolge sakini olan Ortodoks Rumlarin 6nemli bir boliimiiniin Rumca bilmeyip Tiirk¢e konustuk-
lar1, cocuklarina Murat, Demir, Yagmur gibi Tiirk ve Miisliiman isimlerini koyduklari, kilise ve
okul gibi kamu yapilarinda Karamanlica olarak tanimlanan Hellen harfleriyle Tiirkge kitabeler
kullandiklar1 ve yine Hellence - Tiirkge kitap ve gazeteler yayimladiklar: bilinmektedir. Bolge
icinde Ozellikle Kayseri, Nigde ve Nevsehir’de, bahsedilen kitabe ve yaymlar: gormek miim-
kiindiir. Ancak makaleye konu olan resmin bulundugu Sinasos kasabasi, 19. yiizy1l niifus kayit-
larindan Ogrenildigine goére sakinlerinin 3/4’ii Rumca konugsan Ortodokslardir (Dawkins 1910,
117). Kasabanmin Ortodoks Rumlari, Tiirkiye Cumhuriyeti ile Yunanistan hiikiimeti arasinda
imzalanan 1924 tarihli Niifus Miibadelesi c¢ergevesinde Yunanistan’a go¢miistiir. Rumlardan
kalan ve ¢ogu 19. yiizyilm ikinci yarisinda kesme tas malzemeyle iki katli olarak insa edilmis,
konsollu ¢ikmalari, kemerli agikliklarla sokaga agilan balkonlar1 ve duvarlart resimli gdsterisli
konaklar1 (Saner & Yildirim 2006, 165-179) ve kiliseleri bugiin de gorebilmek miimkiindiir.

Kasaba iizerine yapilmis kimi ¢alismalar ve miibadeleyle Yunanistan’a gocenlerin anilari ve
19. yiizy1l sonu 20. yiizyil baginda ¢ekilmis fotograflardan hareketle Evangelia Balta tarafindan
hazirlanmus kitapta (2007, 62) belirtildigine gore, Miisliimanlar da dahil olmak iizere ¢ogunlukla
Rumlar, kisa siireli ¢alismak tizere Nigde, Mersin gibi yakin sehirlere, uzun siireli, is kurup ve
ticaretle ugrasmak icin Istanbul’a gitmektedirler. Isyerleri Istanbul’da Galata semtinde bulunan
Sinasoslu Rumlarin havyar ve boya ticaretiyle ugrastiklari ve hatta havyarcilar loncasim ele
gecirdikleri bilinir.

Kasabada 1820 yilinda Rumlar i¢in bir okul inga edilmis, 1840 yilinda da Serafim Tandirci,
Haci1 Polikarpos, Serafim Rizos, Hac1 Tahanasis Teperoglu, Hristos Fengarinas, Vasilis Maras-
oglu gibi havyarci ve hayirseverler Erkekler Okulunu yaptirmislardir. Okulda antik Yunancayla
birlikte ¢ocuklara Kathaverusa diye tabir edilen ve o donem aydinlarmin ve kilisenin kullandigi
Yunanca gretilmeye calisiimaktadir. Ayrica 6grendikleri Tiirkce ve Fransizca’nin Istanbul’daki
islerinde ¢ok yararli oldugu belirtilerek, Hellence’yi 6grenenlerin neredeyse bir nefeste Home-
ros’tan dizeler okuyabildigi ifade edilmektedir. Din dersinde Eski Ahit’ten parcalar okundugu,
antik kilise tarihiyle birlikte Pandelis adli 6gretmenin Ksenophon’un Hellence yazilmig
“Kyros 'un Egitimi” isimli kitabim1 okuttugu kaydedilmektedir (Balta 2007, 101-103). Okulun 10
dershanesi, ayin ve tiyatro i¢in kullanilabilen biiyiik bir salonu ve 1500 cilt kitab1 igeren bir
kiitiiphanesinin oldugu ileri siiriilerek, 1900 yilinda 250 6grencinin lisan, matematik, din, tarih,
giizel yazi, resim ve miizik dersleri alarak 6grenim gordiikleri belirtilir (Stamatopoulos 1985,
44-46). Kasabada 1872 yilinda kizlar i¢in de bir okul insa edilmis ve 6gretmen olarak Atina
Arsakeio Lisesi’nden mezun Eleni Haralambus atanmistir. Okula sonradan gelen Atinali 6gret-
menlerin kasabada uzun siireli olarak kalmamalan iizerine, kasaba ihtiyar heyeti burs vererek,
kendi kizlarindan bazilarini istanbul veya Atina’da okutup kasabadaki okullarinda 6gretmen
olarak caligtirmay1 amaglamiglardir (Balta 2007, 114). Kasabanin merkezinde, Mesohori olarak
adlandirilan bolgeye 19. yiizyilda Istanbul’da havyarcilik yapan Sinasoslu Hristo Fengarinas’in
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bir han yaptirdig1 ve gelirini kasabanin okullarina bagisladigi bilinmektedir. Yine kasaba merke-
zinde, altinda yedi diikkan bulunan ve genis bir salon seklinde tasarlanan ve Miisliimanlarin
ziyaret etmedigi belirtilen Gazino kahvesi yer almaktaydi (Balta 2007, 57). Hem han hem de
Gazino kahvesi giiniimiize ulasamanustir. Gazino kahvesine izmir, istanbul ve Atina’dan kimi
gazete ve derginin geldigi ileri siiriiliir (Stamatopoulos 1985, 52). Goriuldiigi tlizere Sinasoslula-
rm 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra Istanbul ve Avrupa ile ticaret ve ¢aligma hayatina baglh
iliskileri s6z konusudur.

Apelles’e Iftira konusu 15. yiizyildan 19. yiizyila kadar pek ¢ok Italyan ve Avrupali ressam-
larca resmedilmistir. Resmi yapan Georgios lordanidis kasabali meslektasi Meletyades gibi
Italya’ya gidip, orada resmin bir érnegini gérmiis olabilecegi gibi, 19. yiizyilda yasanan gelis-
meler i¢inde, kasabadaki okulda yer alan antik kaynaklarindan da 6grenip yapmis olabilir. 1877-
1878 dgretim yilinda Nevsehir’deki Rum mekteplerinde okutulan dersler arasinda ikhnographia
(mimari ¢izim) dersinin olmasi (Benlisoy & Benlisoy 2000, 31), konu se¢imlerinde antik litera-
tiire bagvurulmus olabilecegini gostermektedir. Ancak kasabadaki okulun kiitiiphanesinde sayisi
1500 cilt olarak bildirilen kitaplarin ne kadarmin antik¢cag kaynagi oldugu veya iglerinde
Samsatl1 Lucianus’un eserlerinin olup olmadigi hakkinda bilgimiz yoktur.

Ote yandan konusunu antik kaynaklarindan alan benzer resimlerin kasabadaki diger evlerde
bulunmamasi, konunun ev sahibi tarafindan belirlenmis olabilecegini de gosterir. Ev sahibinin
Istanbul’da havyar ticaretiyle ugrastigi bilinmektedir. 19. yiizyilm ikinci yarisinda Istanbul’a
tagradan ¢aligmaya gelmis Rumlarin ¢ogunun yaptigi gibi Sinasoslu ve Nevsehirli Rumlarin da
memleketlerine okul yaptirmak amaciyla Beyoglu’ndaki kimi tiyatrolarda temsiller diizenledik-
leri, dernekleri aracilifiyla okul insasi i¢in bagislar topladiklari bilinmektedir (Benlisoy &
Benlisoy 2000, 24-43). Ev sahibinin resmin konusunu bahsedilen temsiller veya dernek ¢aligma-
lar1 esnasinda 6grenmis olmas1 da muhtemeldir. Miibadeleyle Yunanistan’a gonderilen kasabali-
larla yapilmig sozlii tarih ¢aligmalarindan derlenmis kitapta, ne evin sahibi olan Faslaha’nin ne
de kasabalilardan birinin basindan ge¢mis iftira olaylarimin yasandigina dair kayitlar vardir.
Resmin yapildig: yillarda sultan olan II. Abdiilhamid zamaninda giiclii bir hafiye teskilat1 ve
jurnallerin varlig1 bilinirse de (Beyhan 1999, 65-83) resmi yaptiran ev sahibinin bir kovus-
turmaya ugradigina dair bilgi ve belge yoktur. Anlasilan Ingres’in bahsettigi gibi Samsath
Lucianus’un anlattig1 6ykii hala resmedilecek ilging bir konu olarak kabul edilmistir.

Pierre Auguste Cot’un resminin kopyalanmasi da ilging Orneklerdendir. 1873’de yapilan
resmi lordanidis’in goriip gérmedigi bilinmemekle birlikte, 19. ylizyilin sonlarinda kimi Fransiz
ressamlarinin tablolarinin kartpostallar1 hazirlanarak Bat1 Anadolu’daki ve hatta bazi Iran sehir-
lerindeki hali atdlyelerinde duvar halisi olarak dokutturulduklar ileri siiriiliir. Hatta Donald
Quataert (1993, 143), 20. yiizyilin baslarinda Kayseri’de dokunmus bir ipek halida kivrila kiv-
rila akan Seine Nehri ve Eifel Kulesi’yle Paris sehrinin betimlenmis oldugunu kaydeder. Sina-
sos’un Kayseri’ye yakiligi ve 19. yiizyil sonunda kasabada bir ipek bocegi yetistirme {initesi-
nin kurulmus oldugu (Balta 2007, 57) dikkate alimirsa; Georgios lordanidis’in bu resmi,
bolgedeki ipek hali iireticilerinden birinde var olabilecek kartpostaldan calisabilecegi akla yakin
gelir. Baska bir ihtimal de sanat¢inin kendinde bu resimlerle ilgili bir tiir repertuvar olusturacak
sekilde kartpostallardan olusmus bir albiim olabilecegidir. Stefan Weber (2002, 160-170), 20.
yiizyilin baglarinda Sam’da kartpostallardan veya fotograflardan duvar resimleri, 6zellikle kent
tasvirleri yapan Italyan sanatcilarin varhgindan bahseder. Yasam merdiveni olarak tanimlana-
bilecek resim de muhtemelen bir kartpostal veya kitap resminden ¢aligilmis olmalidir.

Duvar resimlerinin tasraya yayilmasinda idari ve ticari burjuvazinin begeni ve baskente 6y-
kiinmesi etkili olmustur. Batili bir hayat tarzin1 benimsemeye baslayan, konut mobilyalarini ve
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bezemelerini Bat1 zevklerine gore diizenleyen ve ¢ogunlugu Miisliiman olan idarecilerden bazi-
larinin tereke veya muhallefat kayitlarindan Fransiz kitaplari, haritalar, gozlikler, duvar ve kol
saatleri, Fransiz tepsileri gibi ithal mallara sahip olduklari anlasilmaktadir (Gocek 1996, 99-
100). Gerek kitap ve kartpostallarin ve gerekse tasinabilen tepsilerin igermis olabilecekleri re-
simlerin de (Okguoglu 2013, 211-227) duvar resimlerine kaynak olabilecegi gozden uzak tu-
tulmamalidir.

Georgios Jordanidis’in Sinasos’ta imzasmin gorildiglii konak ve kiliselerdeki resimler
i¢inde erken ve geg tarihli 6rnekler arasinda 31 yillik bir zaman s6z konusudur. Ressamin bu sii-
re i¢inde hep kasabada mu1 oldugu, Urgiip ve Cemil Koyii disinda baska hangi sehir ve kasaba-
larda konak veya kiliseleri resimledigi hakkinda maalesef bilgimiz yoktur. ismine bakilirsa bir
Rum olabilecegi kabul edilebilir. Ancak Apelles’e Iftira resminin altina Hellence attig1 imza
disinda ayrica admin yanma ressam oldugunu belirten italyanca Pitore ibaresini yazmasi,
Roides’in bahsedilen evde bir italyan sanat¢inin ¢alistigi iddiasini destekleyecek bir tavir olarak
yorumlanabilir. Daha fazla belge ve bilgiye ihtiya¢ duyulmakla birlikte Iordanidis’in yaptigi
bilinen “Bahar” resmi ile konu ve islup olarak ona mal ettigimiz “Yasam Merdiveni” adli
caligmalar sanat¢inin Avrupa’daki ¢aligmalardan kesinlikle haberdar oldugunu gostermektedir.

Sonug olarak; Kapadokya nin Kayseri, Nevsehir, Urgiip ve Avanos gibi diger merkezlerin-
deki 6rneklerle karsilastirildiginda bu resimler, Sinasos’un 19. yiizyilin ikinci yarisinda yasadigi
ekonomik zenginlesmeyi ve Yunanca 6gretimi temel hedef edinmis okullarla tezahiir etmis mil-
liyetcilikle beslenen entelektiiel bir hayat1 ve baskent Istanbul kadar Avrupa’yla girdigi kiiltiirel
iligkileri yansitan gorsel metinler olarak kabul edilebilir.
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