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Side Tiyatrosu’ndan Portre Bir Bas
A Portrait Head from the Side Theater

Serap ERKOC *

Oz: Bu ¢alisma ile 2000 yilinda Side’de tiyatro kazisinda ele gecen mermer bir portre bagmn tanitilmasi
amaclanmaktadir. Boyundan asagis1 kirik ve eksik basin, ¢ene ile basin iist noktas1 arasindaki kisminin iyi
korunmus olmasi, toplam yiiksekliginin hesaplanabilmesi adina 6nemli bir veri olmustur. Boylece basin
insan Olgiilerine sahip bir heykele ait olabilecegi onerilebilmistir. Orta yasin iizerinde bir erkegi temsil
eden biyikli ve sakalli eser, kendine has yiiz dzellikleri, glicli alin yapisi, kirisikliklari, alt dudagin
tizerine dogru sarkitilan iist dudag ile 6zel portre kategorisinde degerlendirilmistir. Eserin ¢ene altindan
boyun baslangicina kadar devam eden uzun sakallari, ¢ift matkap darbesi ile islenmis gz bebekleri ve
kazima cizgi ile verilen irisi, stil olarak MS III. yiizy1l portrelerini takip eder. Eserin tiyatro yapisi
icerisinde ge¢ doneme tarihlendirilen bir duvarin icerisinde devsirme malzeme olarak ele gegmis olmasi
ve korunmusluk diizeyi simdiye kadar orijinal konteksi hakkinda yorum yapmaya imkan tanimamistir.
Ancak burada portre basin, i¢in de devsirme malzeme olarak kullanildig1 duvar ile birlikte tiyatronun ve
Side’nin sehircilik tarihi i¢indeki yerinin incelenmesi amaglanmaktadir.

Anahtar sozcikler: Side Tiyatrosu, Mermer, Portre, MS II1. yiizyil

Abstract: This study, introduces a marble portrait head that was recovered during the theater excavation
of 2000 in Side. The fact that the parts below the neck were broken off and missing, but the head between
the chin and the upper point of the head was well preserved provided important data for the calculation of
the total height of the work. Accordingly, it is suggested that the head might belong to a statue of human
dimensions (life-sized). Representing a man over middle age with a mustache and beard, this sculpture
was considered as falling within a private portrait category with its unique facial features, strong forehead
structure, wrinkles and upper lip overhanging the lower lip. The long beard of this portrait extending from
the bottom of the chin to the beginning of the neck, the eyeballs processed with a double drill stroke, and
the iris accentuated by a scraped line, seem to have followed traits in style of 111" century portraits. The
fact that this work was recovered as reused material within a wall dated to a later period within the theater
structure, and its level of preservation, to date has not permitted comment on the original context.
However, the aim of this article was to examine the wall where the portrait head was employed as reused
material, the theater, and of Side, within the history of urbanism.

Keywords: Side Theater, Marble, Portrait, 111" Century AD

Eserin Korundugu Miize, Malzemesi ve Olguleri

Calismaya konu edilen erkek basi, 2000 yilinda Side tiyatrosu kazilarinda bulunmus olup, Side
Arkeoloji Miizesi’nde 1541 envanter numarasi ile korunmaktadir. Orta boy kristalli gri-beyaz
mermerden yapilmis bas, 28.5 cm yiikseklige (cene ile basin tepe kismi arasindaki yiiksekligi 24
cm), 20.5 cm genislige ve 23 cm derinlige sahiptir. Eserin bas kisminin iyi korunmuslugu
toplam yiiksekliginin hesaplanabilmesi i¢in énemli bir veridir. Hesaplamada viicudun tamami
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15 birim olarak diisliniildiigiinde basin yiiksekligi 2 birimdir (hesaplama ile ilgili detayli bilgi
icin bk. Kocak 2016, 263 ve dp. 5). Eserde basin yiiksekligi 24 cm olduguna gore her bir birim
24+2 = 12 cm’ye denk gelir. Bu durumda eserin toplam yiiksekligi 15 birim X 12 cm = 180
cm’dir. Boylece basin, insan 6l¢iilerine sahip bir heykele ait oldugu 6nerilebilir.

Tanim

Orta yasin lizerinde, biyikli ve sakalli bir erkege ait basta, boynun cok az kismi korunmustur
(Fig. 1-3). Eserin, boyundan asagisi ve burun kanatlar1 da dahil burnun ist kismi kirik ve eksik-
tir. Bunun haricinde alina sarkitilan sa¢ per¢emlerinin u¢ kisimlarinda, kaslarda, yanaklarda,
kulaklarin kenarlarinda ve &dem elmasinda kopmalar, basin arkasinda ise yatay bir gatlak vardir.
Sag kulagin arkasinda ense sa¢1 da dahil olmak iizere pas lekesi dikkati ¢eker (Fig. 4). Yuz
perdahlidir.

Fig. 1. Portre Bas — On Cephe Fig. 2. Portre as — Sol Profil

Dolgun yiiziin dis konturu alin kisminda genis, ¢eneye dogru daralip oval bir forma doniisiir. Bu
formun icerisinde gozler asimetrik olarak konumlandirilmislardir. Oyle ki sag gz sol gdze gore
asagidadir. Ancak asil asimetrik durum yanaklarda yakalanmaktadir. Sag yanak soldakine gore
daha dardir. Bu uygulamalar basin bakis acisinin sag tarafa dogru oldugunu gosterir. Hatta cene-
nin hafif saga doniik olmasi1 ve gdz bebeklerinin saga bakisi da bu goriisii dogrular.

Profilden bakildiginda yiiksek alninin adeta ortadan ikiye ayrilmus gibi verildigi ve alt
yarinin digartya belirgin bir ¢ikint1 yaptigr goriiliir (Fig. 2 ve 3). Bu durum, basa giiclii bir ifade
kazandirmis, kalin kas kemerleri ile bu ifade daha bir giiclendirilmistir. Kas killar1 kazima
cizgiler ile iglenmistir. Kuvvetli kaglar altinda, derinlestirilmis g6z yataklarinda kalan biyuk
gozler, kalin iist goz kapaklarina ve neredeyse goz akina dayandirilmig alt géz kapaklarina
sahiptir. Cift matkap darbesi ile verilmis goz bebeklerinin etrafinda iris, kazima ¢izgi ile goste-
rilmigtir. G6z pinarlart matkap ile derinlestirilmistir. Elmacik kemikleri ¢ikintili, kulaklar
kucuktiir. Yiiz ile orantili agizda etli iist dudak 6nde, ince alt dudak ise buna gore geridedir. Bu
durum esere profilden bakildiginda daha iyi anlasilabilmektedir. Ust dudagin orta kismu {iggenimsi
bir sivrilikle alt dudagin {izerine sarkitilmistir. Ust dudagin u¢ kistmlarinin da hafifce asagiya
dogru sarkmasi dudagin stilize edilmis bir kus kanadi formuna sahip olmasina neden olmustur.
Oval ¢ene iceriye dogru egimli ve ¢ene ortasinda hafif cukurluk yani gamzeye sahiptir. Cene



kemikleri ¢ikintili verilmistir. Burnun o6zellikle u¢ kisminin ve {izerinin kirik ve eksik olmasi
form olarak tam bir tanimlama yapmaya imkan tanimaz, ancak burun kdkiiniin kalinlig: dikkat
cekicidir. Burun kanatlarini iki yanda g¢evreleyen naso-labial kivrim, derin islenmistir. Gz alt1
torbalar1 belirgindir. Alinda birbirine paralel, hareketli iki adet yatay, burun kokiniin kaslar ile
birlestigi noktada ise iki adet dikey derin kirigikliga sahiptir.

Fig. 3. Portre Bag — Sag Profil Fig. 4. Portre Bag — Arka Cephe

Bir kulaktan digerine yliz, birbirlerinden plastik bigimde ayrilmis kabarik, giir, kisa ve kivrik sag
pergemleri ile gevrelenir. Sakaklarda geriye dogru gekilen pergcemler, ense de uzundur. Kulak
onlerinde ug¢ kisimlari yiize dogru taranan favoriler, daha kisa killardan meydana gelen siki bir
sakal ile birlestirilmistir. Sakal, ¢ene altindan boyun baslangicina kadar gir bir bi¢cimde devam
eder. Eserin sa¢ ve sakalinda a penna tekniginin uygulanmis oldugu sdylenilse de (Akgay-
Giliven 2014, 85) her ikisinin de plastik bir bicimde islenmis oldugu gézlemlenir. Bu teknik
sakalin sadece yanak ile birlesim yerlerinde, biyikta ve dudak alt1 killarinda kullanilmistir. Bagin
arkasindaki ve Ustlindeki percemler 6n taraftakilere oranla kaba birakilmustir.

Kimlik ve Tarihlendirme

Eser, kendine has ylz formu, giiclii alin yapisi, kirisikliklari, alt dudaginin tizerine dogru
sarkitilan {ist dudagi ile rahatlikla portre olarak isimlendirilebilir. Esere ilk bakildiginda MS III.
yiizy1l portrelerinin ayirt edici énemli 6zelliklerini tagidigi goriiliir. Bunlarin en baginda kisa
kesilmis sa¢ pergemleri gelir. Caracalla’nin yetigkinlik donemi portrelerindeki (Fittschen &
Zanker 1985, No. 90 / Taf. 109; No. 94 / Taf. 115-116) bu 6zellik hem kendisinden sonra hem de
III. yiizyildaki neredeyse tiim Imparatorlarin portrelerinde bir gelenek olarak devam ettirilmistir
(Fittschen & Zanker 1985, No. 95 / Taf. 116-117 (Macrinus), No. 99 ve 103 / Taf. 122-123 ve
125-126 (Severus Aleksander), No. 104 ve 109 / Taf. 127-128 ve 134-135 (Gordianus I); No. 110
| Taf. 136-137 (Decius)). Bu uygulama, 6zellikle III. yiizyildaki Imparatorlar igin bilingli bir
tercihtir. Ciinkii bu yiizyildaki Imparatorlarin biiyiik bir kismu herhangi bir siilaleye mensup
olmayip asker kimlikleri ile basa ge¢mislerdir. Caracalla’da Imparatorluk siiresince babasi
Septimius Severus’tan aldig1 ogiitten de hareketle, askerleri hep yiiceltmis, kendisi de basarili
bir komutan olmustur. Bu nedenden dolayi III. yiizy1l imparatorlar1 tipki Caracalla portrelerinde
oldugu gibi kisa kesilmis saglar ile betimlenmislerdir. Bu doneme tarihlenen portrelerde



gormeye aligkin oldugumuz diger bir husus ise ylizde gergekgiligin dnemsenmis olmasidir.
Ozellikle asker imparatorlara has ciddiyet, disiplin, gerginlik, acimasizlik ve devletin her tiirlii
sorunlartyla ugrasan bir yiiz ifadesi portrelerde verilmeye ¢alisiimistir (Ozgan 2015, 157). Side
eserinin yliziindeki derin kirigikliklar, canliligini yitirmis saga dogru bakan gozler tam da bu
uygulamanin bir yansimasidir. Eser iizerinde yapilacak detayli tanimlama ve stil-Kritik, kimlik-
lendirme ve tarihlendirme Gzerine daha fazla bilgi verilebilmesini saglayacaktir.

Eser, daha 6nce Gallienus dénemine tarihlendirilen 6zel bir portre olarak yorumlanir
(Akcay-Glven 2014, 84-85). Eserin boyun baslangi¢ hizasina kadar devam eden sakal formu
onu daha 6nce de onerildigi gibi III. yiizyil portreleri arasinda en fazla Gallienus’un I. Portre
tipindeki eserlere (Bergmann 1977, 51 / Taf. 12.1-6; Fittschen & Zanker 1985, No. 112 / Taf.
139-140; No. 113/ Taf. 139-141) yakinlastirir. Hatta Side eserinin Gallienus portreleri ile ben-
zerligi bununla da smirh degildir. Eserin {ist dudaginin ortasinin alt dudagin iizerine sivri-
lestirilerek sarkitilmasi da Gallienus portrelerinde (Bergmann 1977, 51 / Taf. 12.1-2 ve Taf.
13.5-6) gormeye aligkin oldugumuz fiziksel bir 6zelliktir. Ancak, bu benzerlikler Side eserinin
Gallienus olarak isimlendirilmesi i¢in bir neden olmamalidir. Cilinkii 6zel portrelerin gerek sag
ve sakal gerekse fiziksel olarak Imparator portrelerini taklit ettikleri bilinen bir uygulamadir.
Tam da bundan dolay1r bazi eserlerin kimliklendirilmeleri uzunca yillar tartisma konusu
olmustur (Fittschen 2010, 236-238). Bu nedenle Side eseri her ne kadar dudak sekli ve sakal
formu ile Gallienus’u takip etmis olsa da kisa-giir ve kivircik sa¢ pergemleri, yiiz formu ve
yiiziindeki diger detaylar ile Gallienus portrelerinden ayrilmaktadir. Bu nedenle de eser 6zel bir
portre olarak degerlendirilmistir.

Eser, sakalmnin uzunlugu disinda Gallienus donemi eserlerini yakindan takip ettigini goste-
ren bazi detaylara daha sahiptir. SOyle ki; sakalin yanaklar ile birlestigi noktalarda, kazima
cizgiler ile belirtilen ve neredeyse tiim sakali bir ¢erceve gibi saran sinir ¢izgisi, Gallienus’un 1.
Portre tipi icerisindeki Berlin-Antikensammlung’da sergilenen eser (Bergmann 1977, 51 / Taf.
12.5-6; Wood 1986, 46; Prusac 2016, 51-52, Fig. 19) ile ayn1 déneme tarihlendirilen Kapitol
Muizesindeki (Env. No. 645 ve 29749; Fittschen et al. 2010, No. 162 / Taf. 202; No. 162a / Taf.
203 ve 205) ve Djursholm’deki 0zel portrelerde de (Bergmann 1977, 71, Taf. 21.1-2) goralir.
Hatta Berlin eseri ile sakallarin kisa-giir killar1 dahi benzerlik gésterir. Side basinin bu eserlerden
tek farki ise sakalinin daha basik yapilmishgidir. Ancak bu durum eseri yapan ustanin bir tercihi
olmalidir. Ciinkii sakal killar1 adeta sa¢ percemlerinin kisaltilmig kiiglik birer kopyasi gibidir. Bu
nedenle bu farklilik, eserin bu déneme tarihlendirilmemesi igin bir neden olmamalidir. Ayrica
sakal stilinin yani sira eserin saga dogru bakan gozleri, ¢ift matkap darbesi ile gosterilmis goz
bebekleri ve de derin kazima ¢izgiler ile belirtilen irisi de yine Gallienus donemine tarihlendirilen
yukaridaki eserler ile biiyiik paralellikler sunar. Bu stil benzerliklerinden hareketle Side eserinin
de MS 253-260 yillar1 arasina tiretilmis oldugu rahatlikla 6nerilebilir.

Buluntu yeri ve Tiyatro Yapisi

Eserin buluntu yeri Side Muzesi envanter defterinde “2000 y:l1, Side Tiyatrosu’nda orkestray
cevreleyen Dogu Roma duvarmmin giineybatisit” olarak kayda ge¢mistir. Eser hakkinda daha
fazla bilgi ve belgeye ulagmak icin kaz1 raporlart incelendiginde, 2000 yilina ait kazi sonug
raporunun yayinlanmadigi fark edilmistir. Ancak 1982-2008 yillar1 arasinda tiyatrodaki kazi ve
restorasyon calismalarina baskanlik eden Sayin Dr. Ulkii Izmirligil’in Side kaz1 arsivinde 2000
yilina ait yayinlanmamig kazi raporu ile eserin buluntu anini gosteren fotograflari (Fig. 5) ve
miizeye teslim edilen envanter fislerine ulagilmustir. Raporda, eserin buluntu yeri olarak “alt
cavea’'min bati ucunda geg¢ devirde su oyunlart igin yapilmis olan duvarin iginde” belirtilmistir.
Kazi envanter figindeki bilgilerin ise aynen Miize envanterine aktarildigi anlagilmistir. Eserin
buluntu yeri ile ilgili tartigmalara gegcmeden Once tiyatroya ve simdiye kadar tespit edilebilen
yap1 evrelerine kisaca deginmek faydali olacaktir.



Antik kentin bulundugu yarimadanin en dar
yerinde konumlanan anitsal tiyatro yapist her bir kati
yirmi dokuzar oturma sirasindan olusan, iki kath
cavea’ya sahiptir. Alt cavea, dogal bir zemine ist
cavea ise iki katli tonoz ortiili bir alt yapinin {izerine
oturtulmustur (Mansel 1978, 187-188; izmirligil &
Atila 2010, 62-63). Orkestra, yarim daireden biiyiik,
sahne binas1 ise ii¢ kathdir (Izmirligil 1986, 129;
[zmirligil 1987, 166; Giinay 2010, 80-82).

Yapi, mimari bezemelerinden hareketle MS 1L
yiizyilin ortalarina tarihlendirilir (Mansel 1978, 208).
Ancak alt cavea’daki oturma basamaklarinin hemen
altinda tespit edilen basamaklar, yapmin Hellenistik
doneme tarihlenen daha kiglik 6lgekli bir tiyatronun
tizerine inga edilmis oldugunu disiindiirmektedir
(Mansel 1963, 94; Bernardi Ferrero 1970, 141; Nollé
1993, 82; Izmirligil 1985, 393). Arkeolojik ve
epigrafik veriler, yapinin farkli dénemlerde degisik-
likler ve onarimlar gegirerek uzun soluklu kullanil-
digina isaret eder. Ilk biiyiik degisim, MS III. yiizyilda
yasanir. Bu siiregte cavea’nin ilk oturma sirasinin
Oniine, orkestrayr komple cevreleyen, 6n tarafi dev-
sirme kesme taslardan, arkasi ise kiigiik moloz taslar

5 ‘ ! Fig. 5. Portre basin buluntu konumu
ile desteklenen bir duvar oturtulmustur (Fig. 6-7). Bu (Side kaz1 arsivleri, 2000)

duvarin gerisine, tiyatronun ana ekseninde olmayan bir
noktaya, ylksekce bir platform ve bir loca yerlestirilir. Boylece orkestra, gladyat6r oyunlari ile
vahsi hayvan doviislerinin diizenlendigi bir arenaya ¢evrilmistir (Mansel 1962, 53; Mansel 1978,
208). Bahsi gecen duvarin dis cephesi su gecirmez pembeye yakin bir harg ile sivanmustir.

Fig. 6. Orkestray1 ¢evreleyen MS II1. yiizy1l duvart
Ayni siva, sahne binasinin oniindeki pulpitum’un cephesinde de tespit edilmistir ve orkestranin
altinda bir su kanalinin varligi ortaya ¢ikarilmgtir. Tiim bu verilerin 1s18inda, Mansel, bu alanin
ayni zamanda bir havuz gorevi istlendigini ve burada deniz savaglari oyunlarinin da diizenlendi-
gini belirtse de heniiz bu 6neriyi kanitlayacak bir veriye ulagilamamustir. Ancak, gladyatér oyun-
larinin diizenlenmis oldugunu gosteren arkeolojik ve epigrafik veriler s6z konusudur. Bunlardan
en 6nemlisi siitunlu caddede (agora propylaion’unun kargisinda) duran anitsal heykel kaideleridir.
Bu kaideler, Tetrapolit mahallesi gerusia’si tarafindan, tiim bu oyunlarin masraflarin1 karsilayan
Modesta ve Modestus i¢in dikilmistir (Mansel 1978, 209-210; Nollé 2001, No. 111-112; Yurtsever
2018, 67-78).



MS III. yiizy1l sonu — erken IV. yiizyila tarihlendirilen bir yap1 yazitindan tiyatronun iizerinde
oyuncularin performanslarini sergiledikleri pulpitum’un onarim gérdiigii anlagilmaktadir (Adak
& Onur 2010, 53-54).

Yapi, MS IV. ylizyilin sonu erken V. yiizyila gelindiginde ise neredeyse Side’deki diger
bir¢ok yap1 gibi biiylik bir onarim gegirir (kentin bu siiregteki degisim ve gelisimine dair detayl
bilgi icin bk. Soykal-Alanyali 2016, 434-435; Alanyali & Oztekin 2018, 103). Yaztlardan
ogrendigimize gore; proconsul Phronton’un tesebbiisii ve sehrin kendi imkanlar1 ile tiyatronun
fil ayaklar1 ve kemerleri onarilir. Theodoros ve oglunun da bu onarim isinde biiyiik emeklerinin
gectiginden soz edilir (Mansel 1978, 211-212; Nollé 2001, 467-471, No. 149-152; Hellenkemper
& Hild 2004, 384).

Bahsi gecen donem, Side i¢in ayni zamanda yeni bir siirecin de baslangicidir. MS 390
yilinda Ikonion’dan Piskopos Amphilokhios’un baskanliginda Side’de bolgesel Synode toplanir.
Side’nin artik énemli bir Hristiyanlik merkezi olduguna siiphe yoktur (Hellenkemper & Hild
2004, 377 dn. 62; Nollé 1993, 132 ve 139). Dinsel anlamdaki bu degisim ile kent yeni bir gorii-
niim kazanmus, kiliseler yapilmis, var olan yapilar ise yeni fonksiyonlar istlenmis olmalidir.

Mansel, bu siirecten tiyatronun da iizerine diisen payr aldigini ve MS V-V yiizyillar
boyunca bir acik hava kilisesi olarak kullanildigini ifade eder. Arastirmaci, bati parados’a
paralel tonozlu girisin sapele doniistiiriilmesini; dogu parados’a iizeri tonoz oOrtiilii ve arka
duvarinda fresk bulunan dini bir mekanin eklenmesini; cavea’nin bati ve dogu uglarina da
orkestra seviyesinde dikdortgen seklinde ve iizeri tonoz kemer ile oOrtiilii kii¢iik birer sapel
yerlestirilmesini bu degisim ile iligskilendirir (Mansel 1978, 210; dogu parados’taki mekan igin
ayrica bk. Izmirligil 2004, 251-252; yapidaki bu diizenlemeler ve degisikler ile ilgili yeni
goriisler icin bk. Yildirim 2013, 84-86 ve 222-233). Oturma basamaklarinin iizerinde yanlarina
haclar konulmus yazitlar, dini térenler sirasinda ¢esitli mertebelere mensup rahiplerin yerlerine
isaret etmektedir (Nollé 2001, 462-463; Mansel 1978, 211). Ancak, Soykal-Alanyali, tiyatro ile
hemen yanindaki Dionysos (?) Tapinagi arasinda gergeklestirdigi arkeolojik kazilar ile tiyatro-
daki fonksiyon degisiminin MS V. yiizyildan daha 6nceki bir tarihte gerceklestirilmis oldugunu
Onerir. Zira, bu kazilarda MS IV. yiizyilin son ¢eyreginde tapmagin birinci evresine ait merdi-
venlerin basamaklariin sokiildiigiinii, heniiz tapinaga dokunulmamis olsa da tapinagin dini
anlamini artik kaybetmis oldugunu tespit eder. Bu degisikliklerin nedenini de tiyatronun yeni bir
fonksiyon kazanmis olmasina baglar (Soykal-Alanyali 2016, 428). Bu durumda, MS IV.
yiizyilin son ¢eyregi tiyatronun yeni fonksiyonu i¢in terminus post quem’dir. Ancak, tiyatroda
yapilacak yeni arastirmalar ile yapinin erken Hristiyanlik tarihi i¢indeki 6onemi daha anlasilir
hale gelecektir.

Tiyatronun bugiine kadar bilinen son evresi ise sahne binasimin arkasinin kentteki diger
birgok yapi gibi (siitunlu cadde iizerindeki Tak, Latrina ve Miize Alan1) Attius Philippus suru-
nun bir pargasi olarak kullanilmasidir. Bu siireg ile birlikte yapinin agoraya acilan kapilart 6riil-
miig, yapimin igi alt tonozlar1 da dahil doldurulmustur.

Antik yarimadanin en dar yerinde, kenti kuzey-gliney istikametinde ikiye bdlen bu sur,
muhtemelen devsirme olarak kullanilan bir yazittan hareketle, Attius Philippus Suru olarak
adlandirilir. Sur, bugiine kadar farkli arastirmacilar tarafindan herhangi bir kazi ¢alismasina
dayanmaksizin MS 1V. yiizyildan baglayan ve MS XI|I. ylizyila kadar devam eden farkl tarih
araliklarina yerlestirilmistir (Alanyali et al. 2014, 94-96). Ancak, 2009 yilindan itibaren tiyatro
ve ¢evresi ile Dionysos (?) tapmaginda gerceklestirilen arkeolojik kazilar, surun ingasiin MS
IV. yiizyildan daha geg bir tarihte olmasi gerektigine isaret etmistir (Soykal-Alanyali1 2016, 425-
438). Nitekim, bu alanlarin disinda sur ve ¢evresinde yapilan son arastirmalar da bunu dogrular
niteliktedir. Surun insas1 i¢in MS V1. yiizyilin {i¢lincii ¢eyregi ve sonrasi terminus post quem
olarak tespit edilmistir (Soykal-Alanyali & Erkog¢ 2015, 114-117; Soykal-Alanyali 2016, 434,



436-437). Bu durumda yapinin sahne binasinin arkasinin surun bir pargasi konumuna
getirilmesi ve diger degisiklikler ancak bu tarihten itibaren ger¢eklesmis olmalidir.

Fig. 7. MS I11. yiizyil Fig. 8. Tiyatro bati cavea: MS II1. yiizyil duvari, Bat1 Sapeli ve Sapel ile
duvarindan detay baglantili onarim, Portre bagin buluntu yeri

Sonug

Stilistik karsilagtirmalar ile MS 253-260 yillar1 arasina yerlestirdigimiz mermer bas, normal
insan Olgiilerinde bir portre heykele aittir. Eserin buluntu yeri, 2000 yili kaz1 raporunda “alt
cavea’nin bati ucunda ge¢ devirde su oyunlart igin yapilmis olan duvarin i¢inde”, mizeye
teslim edilen envanter fisinde ise “orkestrayr ¢evreleyen Bizans duvarimin giineybatisi” olarak
tarif edilir. Alt cavea’nin bati ucunda su oyunlar i¢in yapilmis olan bu duvar, yapinin MS III.
yiizyildaki diizenlemesine aittir. Ancak MS III. yiizyilin igiincii ¢eyregine tarihlendirilen bir
eserin III. yiizyildaki bir duvarin igerisinde devsirme bir malzeme olarak kullanilmasi miimkiin
degildir. Bu nedenle orkestrayi ¢evreleyen Bizans duvarmin giineybatisi ile kastedilen yerin
yapinin tam olarak neresine denk geldigi, ardindan da bu duvarin yapimin hangi evresi ile
iligkilendirilebilecegi iizerinde durulmasi gerekmektedir. Yap1 da tarafimizca yapilan gozlemler,
bazi izlerin yakalanmasina imkéan tanimistir. Soyle ki; MS III. yiizyilda orkestrayi arenaya
gevirmek igin cavea’nin ilk oturma sirasinin 6niine (22 c¢cm’lik bir bosluk birakildiktan sonra),
orkestray1 komple ¢evreleyen, on tarafi devsirme biiylik kesme taslardan arkasi ise kiigiik moloz
taglar ile desteklenen bir duvar oturtulmustur (Fig. 7-8). Ancak bu duvar, cavea’nin bati
ucundaki sapele yakin bir nokta da farkl bir diizenlemeye doniismiistiir. On siradaki devsirme
biiyliik kesme blok taglar yerini daha kiiciik orta boy taglara birakmis, duvarin arkasini
destekleyen moloz taglar ise birinci oturma sirast ile hi¢ bosluk birakilmayacak sekilde devam
ettirilmistir (Fig. 9). Yapinin tam da bu noktasinda boylesi bir diizenlemeye gidilmesindeki en
o6nemli neden, tiyatronun MS IV. yiizyilin son ¢eyreginden itibaren kazanmis oldugu yeni
fonksiyon ile ilintilidir. Cilinkii bu siiregte cavea’nin bati ucuna da bir sapel eklenir. Sapel buraya
yerlestirilirken de cavea’nin bati u¢ kismindaki basamaklarin sokiildiigii bilinmektedir. Tam da
bu siirecte hem cavea’nin birinci oturma sirast hem de orkestray1r c¢evreleyen III. yiizyila
tarihlendirilen duvar, hasar gérmiis olmalidir. Sapelin yerlestirilmesinin ardindan ise bahsi
gecen her iki nokta da yeniden bir diizenlemeye gidilmistir. Boylece III. yiizy1l evresinde bile
hala basamak formunu koruyan birinci oturma sirast artik bu formunu kaybetmis, 6n tarafa
dogru moloz taslar ile uzatilmistir. Bu uzantinin orkestraya bakan en u¢ kismi ise orta boy
biiyiikliikte yine devsirme taslardan olusan bir tas sirasi ile sonlandirilmistir. Artik 6nem ve



anlamim yitiren, MS IIl. ylizyilhn igciincii ¢ey-
regine tarihlendirdigimiz portre bas da MS IV.
yilizyilin son g¢eyregi veya hemen sonrasinda bu
duvarin iceresinde devsirme bir malzeme olarak
yer bulmusgtur.

Calismaya konu edilen portre basin buluntu
durumu, orijinal yeri hakkinda net bir bilgi ver-
meye imkén tanimasa da bazi 6neriler getirilebilir.
Tiyatronun, bagin tarihlendirildigi MS 253-260
yili civarinda nasil bir diizenlemeye ve bu port-
renin bu diizenlemenin i¢inde nasil bir yere sahip
oldugunu séylemek oldukga giictiir. Eger bu basin
orijinal yeri gergekten tiyatro ise, tiyatroda MS I1I.
yiizyilin tiglincii ¢eyreginde bir diizenlemenin var-
ligindan s6z edilebilir. Ancak, MS III. yiizyil,
kentin mimari anlamda yeni yapilagmalara sahne
oldugu ve mevcut yapilarin da onarimlar gecirdigi
onemli bir dénemidir (Mansel 1978, 108-111 ve [ f
317-318; Gliwitzky 2010, 87-156). Bu noktada | s
basin, tiyatroya ait olmasi kuvvetle muhtemelse de ~ Fig. 9. Tiyatro bati cavea: Birinci oturma sirasi,
kentteki bir bagka yapidan MS IV. yiizyilin son Sapel ile baglantili onarim
ceyregi ya da hemen sonrasinda tiyatroya duvarin igerisinde devsirme bir malzeme olarak
kullanilmak (izere getirilmis olma olasilig1 da géz ardi edilmemelidir.




KAYNAKCA

Adak M. & Onur F. (2010). “Side’de Epigrafik Caligmalar”. Side’ye Emek Verenler Sempozyumu (20-22
Nisan 2007) (2010) 52-55.

Akcay-Guven B. (2014). Pamphylia Bolgesi Roma Donemi Portreciligi. Yaymlanmamig Doktora Tezi.
Istanbul Universitesi, Istanbul 2014.

Alanyali F. & Piesker K. & Erkog S. (2014). “Attius Philippus Suru”. H. S. Alanyali, Side 2013 Yili Kazi ve
Arastirmalari. ANMED 12 (2014) 94-96.

Alanyali F. & Oztekin V. (2018). “Side M Yapis1 — Arkeolojik Calismalar”. H. S. Alanyali — S. Erkog, Side
2017 Yili Calismalari. ANMED 16 (2018) 103-105.

Bergmann M. (1977). Studien zum rémischen Portrét des 3. Jahrunderts n. Chr. Bonn 1977.

Bernardi Ferrero D. de (1970). Teatri classici in Asia Minore 3. Citta dalla Troade alla Pamfilia. Roma 1970.

Fittschen K. & Zanker P. (1985). Katalog der roémischen Portrdts in den Capitolinischen Museen und den
anderen kommunalen Sammlungen der Stadt Rom. Band I: Kaiser und Prinzenbildnisse. Germany 1985.

Fittschen K. & Zanker P. & Cain P. (2010). Katalog der rémischen Portats in den Capitolinischen Museen

und den anderen kommunalen Sammlungen der Stadt Rom. Band II: Die Ménnlichen Privatportrats.

Germany 2010.

Fittschen K. (2010). “The portraits of Roman emperors and their families: controversial positions and

unsolved problems”. Eds. B. C. Ewald - C. F. Norefia, The Emperor and Rome. Space, Representation, and

Ritual (2010) 221-247. Cambridge.

Gliwitzky C. (2010). Spate Blute in Side und Perge. Die pamphylische Bauornamentik des 3. Jahrhunderts
n. Chr. Bern 2010.

Giinay R. (2010). “Side Caligmalarim”. Side’ye Emek Verenler Sempozyumu (20-22 Nisan 2007) (2010) 77-83.

Hellenkemper H. & Hild F. (2004). Lykien und Pamphylien Teil, TIB 8. Wien 2004.

[zmirligil U. (1985). “Side Tiyatrosu ve Cevresi Kazi, Onarim ve Diizenleme Calismalari”. KST VII (1985)
387-395.

[zmirligil U. (1986). “Side Tiyatrosu ve Cevresi Kazi, Onarim ve Diizenleme Cahgmalar1 (1985)”. KST
VI111/2 (1986) 127-135.

[zmirligil U. (1987). “Side Tiyatrosu ve Cevresi Kazi, Onarim ve Diizenleme Calismalar1”. KST IX/2 (1987)
165-172.

[zmirligil U. (2004). “Side Tiyatrosu ve Bizans Dénemi Kullammi”. Ed. S. Ogel, Sanat Tarihi Defterleri 8.
Metin Ahunbay’a Armagan. Bizans Mimarisi Uzerine Yazilar. Istanbul (2004) 249-261.

[zmirligil U. & Atila i. A. (2010). “Side Tiyatrosu’nda ilk Calismalar”. Side’ye Emek Verenler Sempozyumu
(20-22 Nisan 2007) (2010) 62-68.

Kogak M. (2016). “Fethiye Muzesinde Letoon’dan Gelme Bir Il. Arsinoe Philadelphos Portresi”. Akademik
Sosyal Arastirmalar Dergisi 34 (2016) 261-274.

Mansel A. M. (1962). “Side Tiyatrosu”. Belleten XXV1/101 (1962) 45-78.

Mansel A. M. (1963). Die Ruienen von Side. Berlin 1963.

Mansel A. M. (1978). Side. 1947 — 1966 Yillar: Kazilar: ve Arastirmalarmin Sonuglari. Ankara 1978.

Nollé J. (1993). Side im Altertum. Geschichte und Zeugnisse 1. Inschriften griechischer Stadte in Kleinasien
43. Bonn 1993.

Nollé J. (2001). Side im Altertum. Geschichte und Zeugnisse Il. Inschriften griechischer Stadte aus
Kleinasien 44. Bonn 2001.

Ozgan R. (2015). Roma Portre Sanat: III. Istanbul 2015.

Prusac M (2016). From Face to Face: Recarving of Roman Portraits and the Late-Antique Portrait Arts.
Second, Revised Edition. Leiden 2016.

Soykal-Alanyali F. & Erkog S. (2015). “Attius Philippus Suru Arkeolojik Caligmalar”. H. S. Alanyal, Side
2014 Yili Kazi ve Arastrmalari. ANMED 13 (2015) 114-117.

Soykal-Alanyali F. (2016). “Side Dionysos (?) Tapinagi Isiginda Tiyatro ile Cevresinin Kentsel Degisimi ve
Doniistimii”. OLBA XXIV (2016) 419-451.

Wood S. (1986). Roman portrait sculpture 217-260 AD. Leiden 1986.

Yildinnm S. (2013). Side Antik Kentinin Bizans Ddnemi Dini Mimarisi. Yayinlanmamis Doktora tezi.
Anadolu Universitesi, Eskisehir 2013.

Yurtsever A. (2018). “Gladiator-Themed Artefacts in the Side Museum”. SoSchrOAI 56 (2018) 67-78.






	Side Tiyatrosu’ndan Portre Bir Baş
	A Portrait Head from the Side Theater
	Boş Sayfa

