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Fotograf Ashnda Neyin Belgesi?
Fotografin Toplumsallig1 ve Medya ve Gerg¢eklik Tartismalarinda Degismeyen Rolii

What is Actually a Photograph as a Document? The Sociality of Photography and
It’s Unchanging Role in Debates on the Media and Reality

N. Gamze TOKSOY *

Oz: Modemlesme siirecinde fotograf, doniisen yasanun kaydmi tutmaktan ¢ok daha fazlasmi ifade eder.
Modern kimliklerin, aidiyetlerin nasil tanimlanacagi, yasamin hangi yanlarmm goriiniir kilinacagi ve gelecek
kusaklarin bellegine nasil aktarilacagi sorularinin yanitlarmi bulacagimiz mecralardan biridir. Bu metinde
fotograf, sosyolojik bakigin araci olarak konumlandiriliyor. 19. yilizyillin modernlesmesinde toplumsal yagamin
biitiiniine yayilan doniisiimlerin sorgu nesnesi olarak kavraniyor. Bu baglamda fotograf, yeni sekillenmekte
olan toplumsal ve iktisadi yapilar1 agiklamanmn ve iktidarlarn isleyisini anlamanmn yollarindan biri olarak
oneriliyor. Giinlimiizde goriintiilerin toplumsal islevlerine dair tartigmalar, teknik yolla goériintii iiretiminin ilk
donemlerinde filizlenmistir. Onceki dénemlerin goriintii {iretme teknolojilerinin sorgulanmasi, bugiin arka
arkaya gelen yeni teknolojilerin gecmisle bagini kurarak anlasilmasim saglar. Dagitim aglarinin toplumsal
islevlerine dair tartigmalara katkida bulunur. Bu metinde, gérme rejimi, gozlemci 6zne kavramlari yeniden
diisiintilerek, teknik yolla tiretilen goriintiilerin ilk 6rneklerinden giiniimiize kadar siiregelen tartismalar ara-
sinda baglar kurmak hedefleniyor. Boylece, giiniimiiz goriintii pazarinin toplumsal islevleri degismeyen goriin-
tilleri ile toplumsal bellegin insas1 arasindaki iligkilere dikkat ¢ekiliyor. Fotografik kayitlarin belge olarak
anlamlarmi yeniden degerlendirmek, onlarm kullanim degerindeki siireklilikleri gormemizi saglar. Ozellikle,
medyada genis yer kaplayan, siddet olaylarina ve savaslara ait goriintiiler, toplumsal yargi olusturmada giiclii
etkiye sahiptirler. Bu baglamda arastirma, toplumsal etkileri giiglii olan goriintiilere odaklanarak, giiniimiizde
goriintiilerin yaydigi etki {izerine stirmekte olan tartigmalara katki sunmay1 hedefliyor.

Anahtar sozciikler: Fotograf, Sosyoloji, Gérme Rejimi, Gézlemci Ozne, Toplumsal Bellek

Abstract: During the course of modernization, photography expresses much more than simply keeping a
record of the transformed life. It is one of the channels in which we find answers to the questions of how
modern identities and belonging are defined, how aspects of life will be made visible and how they will be
transferred to the memory of future generations. In this article photography is positioned as a tool of a
sociological perspective. In the modernization of the 19" century, photography was perceived as the object of
inquiry about the transformations spreading through the whole of social life. In this context, we propose the
photograph was one of the ways of explaining capitalist economies that are taking shape and the functioning
of social power. The debates on the social functions of images currently in progress arose in the early stages
of image production. Questioning the technologies of image production of this period enables us to
understand the new technologies coming together in the past. It nourishes our discussions on the social
functions of distribution networks. In this context, we aim to make connections between the first examples of
technically generated images and the debates continuing to the present day, by opening up the visual regime,
rethinking the concepts of the observer subject. These links draw attention to the relationship between the
unchanging images of the image market and the construction of social memory. Re-evaluating the meaning of
photographic records as documents enables us to see continuities in their value of use. In particular, images of
violence and wars, which obtain a large footprint in the media, have had a strong influence in the formation of
social justice. In this context, this research aims to contribute to the on-going debates on the impact of images
today by focusing upon images with strong social impact.
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Giris

Imgelerin insan eylemlerinde, diisiincelerinde, hayallerindeki etkisi, onlarin yasadigimz diin-
yay1 algilayisimizdaki rolleri tarih oncesi donemlere kadar uzanmir. Uretildikleri kosullarin
Ozgiinliikleri onlara yiiklenen anlamlart ve kullamim degerlerini belirler. Modern kiiltiiriin
vazgegilmez araglar1 haline geldiklerinde ise imgelerin, 6znenin &teki duyularini geride
birakacak kadar yayginlastiklar1 goriilir. Modernlesme siirecinde goriintii iireten teknolojiler,
glinlimiize kadar toplumsal yasamda etkisini azaltmadan siirdiirmeyi basarmis, yasamin yeniden
yapilanmasina uyumlanmiglardir. Bu da, onlarin her seyden 6nce, 19. yiizyilin yeni sekillen-
mekte olan toplumsal ve iktisadi yapilari igerisinde ne derece elverigli teknolojiler oldugunun
gostergesidir. Berman (1994, 29) 19. yiizyilin modernlik deneyimini “ayni anda iki ayri diin-
yada yastyor olma hissi” diye tanimlar. Bir yandan modern kamu alani insa edilmekteyken, bir
yandan da modern olmayan diinya kendini hatirlatmaktadir. Tek bir diyalektik siirecin pargalari
olarak giindelik yasamda her sey Ol¢ek degistirmekte, yeni ortamlar eskilerini ortadan kaldir-
makta, her tiirli sanatsal, entelektiiel, toplumsal, siyasal etkinlikler anlam degistirmekte ve hiz
yasama hakim olmaktadir. Berman’mn isaret ettigi iki ayr1 diinyanin i¢ ige gegtigi modern-
lesmenin ilk dénemlerinde fotograf gibi teknik yolla goriintii {iretebilen araglar, kayip gidenlerin
kaydini tutma arzusunu temsil eden modernist karsiliklardi. Ayni zamanda pazar ekonomisini
canlandiran bu teknolojinin iirlinleri, devinim halindeki yasamin nasil tanimlanacagini, kimlerin
nasil goriiniir kilinacagini, gelecek kusaklarin bellegine nasil aktarilacagini belirlemekteydiler.

Bu metinde, fotograflarin belge nitelikleri, onlarin toplumsal yargi olusturma giigleri {izerin-
den yeniden tartismaya acilmaktadir. Bu baglamda, gectigimiz yaklasik iki ylizyilin giindemden
diismeyen gorsel kayitlar1 olan siddet olaylarina ve savaslara ait fotografik kayitlar, sdéziinii
ettigimiz tartismaya zemin olacak ve tarihsel stireklilikleri ortaya koyacak bi¢imde ele alinmak-
tadir. Siddet olaylarina ait goriintiiler, bugiin ilk 6rneklerinin teknik 6zellikleriyle karsilasti-
rilamayacak kadar farklilagmis olsa da, konuya medyanin ilgisi azalmamistir. Bagka bir deyisle,
medyada yer alan fotografik goriintiilerin ger¢egin nesnel aktarimi, birebir temsili oldugu iddia-
simin hala biiylik oranda egemen dilin propaganda ihtiyaclara cevap verdigini sdylemek miim-
kiindiir. Aslinda, bu goriintiilere gelisen goriintli teknolojilerinin sagladig1 olanaklarla kolayca
miidahale edilebildigi bilinmektedir. Ozellikle, egemen medyada yer alan fotograflarmn oturtul-
mak istenen baglam igerisinde, belli diizenlemeler, kodlarla sunularak anlamli hale getirildikleri
ortaya konulmustur (Tagg 1988; Sontag 2004; Lutz & Collins 2005). O halde, bugiin fotografla-
rin egemen sOylemin araglari olarak kullanilmasini ve tasidigr ‘gerceklik iddiasini’ nasil deger-
lendirebiliriz? Bu merkez soru etrafinda asagida, fotograflarin hakikatin belgeleri olarak kabulii-
niin toplumsal arka plani incelenerek toplumsal bellegin insasindaki rolii siddet olaylarinin
kayitlar1 meselesi etrafinda degerlendirilecektir.

Fotograflarin toplumlarin giindelik yasamlarinda aldig1 role iliskin literatiir bu metinde,
yukarida vurguladigimiz gerceve ile sinirlt olarak incelenecektir. Fotografin tarihi, 6zellikle belli
ayrintilar ¢ergevesinde yeniden degerlendirildiginde, onun modern diinyay1 olusturan 6teki bile-
senlerle iligkisi ve bu iligkilerin teknigin gelisimini nasil yonlendirdigi ortaya konulabilmekte-
dir. Bu dogrultuda, 6ncelikle teknolojik determinist kavrayisin elestirisiyle birlikte fotografin
toplumsal kullaniminin yayginlastigi ilk donemler incelenmekte ve donemin fotograflarinin top-
lumsal anlamlar1 irdelenmektedir. Modernlesme siireci, tek basina teknolojik degisimler bagla-
minda ele alinamayacak kadar kapsamli ve etki alan1 genis doniisiimler getirmistir. Bununla
birlikte, sozilinii ettigimiz goriintii teknolojilerindeki degisimler bugiin hala teknik ilerlemeler
olarak aktarilmaya devam etmekte, bu yeniliklerin arka planindaki toplumsal degisimleri
anlamak yeterince miimkiin olamamaktadir. Bu nedenle agagida, goriintii teknolojilerinin kesfe-
dilmelerinden sonra yasamin degistigi 6n kabulii sorunsallagtiritlmakta, bu teknolojilerin ortaya
ciktigi toplumsal kosullarin ayrintilarina odaklanilmaktadir. Giindelik yasamda goriintiilerin
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kullaniminin 6zneleri nasil doniistlirdiigii sorusu ele alinmaktadir. Giiniimiiz goriintii diinyasinin
toplumlart nasil etkiledigi ve yonlendirdigi tartigmalar1 goéz oniinde bulundurularak, goriintii
teknolojilerindeki giincel yenilikler dikkate alinarak fotograflarin islevselligi ve aragsalligi
degerlendirilmektedir.

Kavramsal Cerceve

Bakmanin bir segme edimi oldugunu vurgulayan Berger (2002, 8) i¢in gdrme, uyaricilara karsi
mekanik bir tepkiden ibaret degildir. Ona gore diisiindiiklerimiz ve inandiklarimiz nesneleri go-
rigiimiizii etkilemektedir. Bu baglamda fotograflar, sectigimiz cercevelerdir ve bugiin hala
arzularimizin, eylemliliklerimizin gostergeleri olmaya devam ederler. Giindelik yasamimiza ait
kareler olmanin Gtesinde, siirekli degisen ve her gecen giin daha da karmasiklasan iiretim ve
dolasim bigimleriyle yasadigimiz toplumun karakteristik 6zelliklerini verirler. 19. ylizyiln ilk
fotografik goriintiileri de, donemin hakim smiflariin ihtiyaglarina, begenilerine, arzularina
yanit veren ve bu yonde teknik nitelikleri degisen, doniisen araglardi. Freud’a (2007, 57) gore
fotografin toplumsal niteligi ve 6nemi, ekonomik agidan miimkiin olabildigince yayginlagmasi
gerekliliginde yatmaktadir. Flusser (1991, 83-87) ise, fotograflarin sanayi sonrasi toplumlarin
iriinii oldugunu vurgulayarak fotograflarla sanayi sonrasi toplumlar arasindaki iligkileri anla-
mak i¢in bir fotograf felsefesi gelistirmenin 6nemine isaret eder. Bu felsefe araciligiyla, fotograf
aygitinin giindelik yasamin doniigiimilyle ilgisini ortaya koymayi1 hedefler. Flusser’a gore,
fotograf aygit1 kullanicisi, toplumsal ihtiyaglara uyumlu olarak programli ve otomatiklesmis
davraniglar sergilemektedir. Fotograflar da cogaltim tekniklerinin gelismesi ve ucuzlamasiyla
Kitlesel tiiketime sunulan avantajli araglar haline gelmektedir.

Bu agidan bakildiginda, fotografin ilk donemlerinin incelenmesi toplum bilimsel sorgulama-
lar agisindan bize verimli bir zemin saglar. Gelisiminin yoniiniin degerlendirilmesi, ortaya ¢gikan
bir teknigin mevcut ekonomik kosullarla baginimn kurulmasi ve bu kosullar1 yonlendiren kesim-
lerin pratiklerinin anlasilmasi agisinda onemlidir. Bu metinde fotograf ilkin, modernlesme
stirecinin basindan giliniimiize kadar toplumsal yasamin biitiiniine yayilan doniisiimleri, sinifsal
hareketleri, ekonomik ve toplumsal boyutlartyla gérmenin yollarindan biri olarak ele alinmakta-
dir. Tekniklerle toplumsal yasam arasindaki boylesi bir tarihsel iliskiselligin giiniimiizdeki tartig-
malar1 da besledigi, goriintiilerin anlamlarma ve toplumlar1 nasil yonlendirdigine iliskin sorgula-
malara arka plan sagladig: diisiiniilmektedir. Bu nedenle, toplumlarin iirettigi goriintiiler tizerine
odaklanan ¢ogu diisiiniir, fotograflar ile toplumsal degisimler ve toplumsal yonelimler arasindaki
baglari ortaya koymaya calismiglardir (Flusser 1991; Poole 1997; Lury 1998; Sontag 1999; Crary
2004; Price 2004; Freund 2007; Benjamin 2012).

Ote yandan fotograflar, cogaltim tekniklerinin gelismesiyle paralel, 19. yiizyilin sonlarindan
itibaren kamusal olaylarin gorsel kayd1 olarak gazetelerde, dergilerde yer almaya baslamiglardir.
Onlarin toplumsal yasami birebir aktaran belgeler olarak kabulii, gorsel belgelerin toplumsal
islevi ve iktidarlarin isleyisindeki rolii meseleleri etrafinda giiniimiize kadar siiren tartismalarin
acilmasina neden olmustur. Goriintii ve dagitim teknolojisinde yasanan muazzam yeniliklere
ragmen, bilgi ileten belgeler olarak fotograflar bugiin hala medyada onemli bir yere sahiptir.
Fotografik kayitlarin ger¢ek diinyayla iligkisi, toplumda yarattiklar1 etki baglamindaki
tartigmalar onlarin “belge” niteliklerini merkez alir. Bu da, oldukca genis yelpazede basta sosyo-
loji olmak iizere farkli disiplinlerin hem teorik yaklagimlarinda hem de saha arastirmalarinda
fotograflart kullandiklar1 gorsel galigmalarin gelismesini saglamistir (Becker 1974; Wagner (ed.)
1979; Prosser (ed.) 1998; Collier & Collier 1999; Banks 2001; Rose, 2001; Margolis ve Pauwels
(ed.), 2011; Harper 2012). Gorsel caligmalar (visual studies) genel baslig1 altinda yapilan aras-
tirmalar, antropoloji, sosyoloji, medya ve iletisim ¢aligmalari, kiiltiirel galismalar gibi disiplinle-
rin kavramsal cercevesinden yararlanir. Becker (1974), gorsel arastirmalara temel saglayan
fotograf ile sosyoloji arasindaki iligkileri konu edindigi makalesinde bu ortak kavramsallas-



494 N. Gamze TOKSOY

tirmalara dikkat ¢eker. Fotograf¢ilarin yoneldikleri, 20. yiizyilin baglarinda sanayilesmenin yan
etkileri olarak ortaya ¢ikan ve kentlesme sorunlar1 genel baslig1 altinda goriilebilecek konularin
cogu, sosyologlar icin de esas arastirma konular1 olmustur. Bu baglamda, fotografin sosyolojik
arastirmalarda arastirmacilar tarafindan iretildigi uygulamalarin, fotografik goriintiilerin tarih-
selligi i¢inde kavranmasinin 6nemi vardir.

Ozellikle 1980’lerden sonra akademik galismalar iginde kendine yer bulmaya baslayan gor-
sel aragtirmalarin 6zgiinliigi, arastirma kapsaminda goriintiillere verdikleri merkezi konumla
dikkat ¢ekmektedirler. Gorsel sosyolojik arastirmalar dncelikle goriintiilerin betimleyici, yorum-
suz kaynaklar olarak goriilemeyecegine dikkat ¢ekerler. Belge tanimini yeniden degerlendire-
rek, gortintiilerle Oriilen sosyolojik arastirmalarda farkli yontemler gelistirirler. Toplumlarin
gorsel boyutlartyla nasil kavranacagi sorusunu merkeze alan teorik ve yontemsel tartigmalarin
yogunlagsmasina zemin saglarlar (gorsel arastirmalarin gelistirilmesinde ve bu arastirmalarin
tetikledigi teorik ve yontemsel tartismalarin yapildigr ortaminin yaratilmasinda Uluslararasi
Gorsel Sosyoloji Dernegi (International Visual Sociology Association/IVSA) onciiliik etmistir.
Dernegin giincel ¢aligmalarinin ayrintilari i¢in bk. http://www.visualsociology.org). Bu noktada,
gorsellerin toplumsal yasamdaki etkileri iizerine yapilacak g¢aligmalarin, sosyolojinin bir alt
alan1 olmaktan ziyade farkli baglamlardaki arastirmalart etkileyecek toplum bilimsel diisiinme
ve anlama yontemi olarak kavranmasi gerekliligine isaret edilir (Pauwels 2010, 561).

Bugiin gorsel ¢aligmalar, toplumsal arastirmalarda goriintiileri kullanma bi¢imlerine gore iki
grup olarak goriilebilirler. Hazir veya buluntu gorselleri kullanan aragtirmalar ve arastirmacila-
rin saha ¢aligmalarinda kendilerinin dogrudan elde ettikleri goriintiiler {izerine odakli aragtirma-
lar. Toplumlarin tiretmis olduklar1 buluntu ya da hazir gériintiileri inceleme nesnesi olarak ele
alan arastirmalar, gorsel sosyolojik arastirmalarin énemli bir bolimiinii olusturur. Modern
toplumlarin o6rgiitlenme siireci ve yeniden organizasyonunda goriintiilerin roliinii tartigmaya
acar. Sanat, fotograf, film, video, reklamcilik, moda, makyaj, mimari, peyzaj, bilgisayarcilik vb.
gibi oldukc¢a genis bir alanda goriintiiler, toplumsal degisimi, doniisiimii anlamanin yollarindan
biri olarak kavranir (Becker 1998; Pauwels 2011; Wagner 2011; Banks 2001; Harper 2012).
Bagta sosyoloji, antropoloji disiplinleri olmak iizere, arastirmacilarin saha ¢aligmalarinda kendi-
lerinin Urettigi gorsel malzemeler ise, arastirilan alana dair dogrudan veri kaynaklari olarak
degerlendirilir. Arastirmanin sorunsalt bu veriler esas alinarak olusturulur. Saha arastirmala-
rinda gorsel verileri toplamanin farkli teknikleri vardir. Sosyolojik arastirmalarda kullanilan
oteki veri toplama yollarinin ve tekniklerinin aragtirmanin genel baglamina uygun olup olmadigi
yoniindeki degerlendirmelere benzer sekilde, gorsel verilerin nasil elde edilecegi, hangi
tekniklerin ve yontemlerin kullanilacagi sorulari da arastirma alaninin 6zgiinliigli géz oniinde
bulundurularak kararlagtirilir (Banks 2001; Rose 2001; MacDougall 2011; Pauwels 2011). Bu
noktada, fotograflarin saha arastirmalarinda etkilesime dayali iligkiler kurmadaki avantajlaria
dikkat ¢ekilir (Collier & Collier 1999, 99-107). Ayrica, saha arastirmalarinda fotograflardan
cikarim yapilarak (photo-elicitation) belli temalara odaklanilmasini1 saglayan yontemlere de,
arastirmada yer alan Oznelerin diisiincelerini almanin ve onlarin giindelik yasamlaria dair
detaylar1 kavramanin yollarindan biri olarak goérsel ¢alismalarda yer verilir (Rose 2001, 237-
242; Harper 2012, 155-188).

“Beklenen Icat”: Fotograf

Fotografin icat olarak ilan edildigi ilk yillardaki toplumsal doniisiimlere ve bu doniisiimlerde
fotografin roliine bakmak, teknik yolla iiretilen goriintiilerin egemen bakis agisindan islevselles-
tirilmesinin nasil miimkiin oldugu tartigmasina tarihsel arka plan saglamaktadir. Bugiin oldugu
gibi gegmiste de teknolojik gelismeler ve onlarin yayginlasmas: kurumlarin, mevcut iktidarin
isleyisiyle ilgiliydi ve bu teknolojik araglarin kabulii giincel ihtiyaglara bagh olarak yonlen-
dirilmekteydi. Fotografin icat edildigi tarih olarak ifade edilen 1839’un hemen Oncesi, tam da
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teknik yeniliklerin giindelik yasami yonlendirdigi, tiretimde, kentlerde, niifus hareketlerinde,
muazzam doniisiimlerin, dlgcek degisimlerinin goriildiigii, biitiin bir toplumsal yasamin yeniden
orgiitlendigi modernlesme siireciyle eszamanlidir. Boyle bir ortamda, goriintii teknolojileri de
yeniden inga silirecinin pazarinda yerini alacak sekilde ve toplumsal denetimde aragsal-
lastirilabilecek yonde gelismislerdir.

Benjamin (2012, 3), fotografin tarihgesi metnine fotografin “icat edilmesinin zamaninin
geldiginin bir¢ok kisi tarafindan sezilmis” oldugunu vurgulayarak baslar. Fotografin icat edil-
diginin duyurulmasmin hemen ardindan yasanan gelismeler bunu agik¢a gostermektedir. 7 Ocak
1839 tarihinde Paris Bilimler Akademisi’nin oturumunda, mucit Louis J.M. Daguerre’nin
dagerotip adin1 verdigi ve elle hi¢ bir miidahale olmaksizin mekanik bir sekilde goriintiileri
kopyalayan alet tanitilmisti. Kaynaklarda fotografin icat edildigi tarih olarak verilen bugiiniin
ardindan, farkli cografyalardan bir¢ok kisi fotograf cekme yontemini Daguerre’den daha dnce
bulduklar1 iddiasiyla kendi kesiflerini tanitmaya baslamislardir. Fotografin mucidi olarak
Daguerre 1839°da Paris Bilimler Akademisi’nde ilan edilmis olsa da, diinya tarihinin ilk fotog-
rafinin 1824 yilinda ortag1 Niepce tarafindan elde edildigi bilinmektedir. Niepce’in 6liimiinden
sonra Daguerre ¢aligmalarina devam etmis ve dagerotipin mucidi olarak kabul edilmistir (Frizot
1998, 19-21; Bajak 2005, 16-17; Freund 2007, 25-27).

1800’ yillarin bagindan beri hem sanat hem de bilim ¢evrelerinde goriintiilerin sabitlenme-
sine iligkin ¢ok sayida galisma yapilmis ve bu ¢aligmalar, Paris Bilimler Akademisi gibi done-
min &nde gelen kuruluslarinmn {iyeleri tarafindan desteklenmistir. icadin mucidi olarak kabul
edilen Daguerre ayn1 zamanda 1822°den beri Paris Cumhuriyet Meydani’nda, halka agik diora-
madaki gosterileri diizenleyen ilk kisidir. Diorama, 1820°1i yillarin basinda Daguerre tarafindan
gelistirilmis ve 151k, ayna oyunlan sayesinde etkileyici gosterilerin yapilabildigi karmasik bir
makine sistemidir. Daguerre’in dioramasi seyircilerin oniinde gerili 22 metreye 14 metrelik bii-
yiikliikte bir perdeden goriintiiler yansitmaktaydi. Kaynaklarda yaklasik her birinin on bes
dakika siirdiigii bu gosterilerin biiyiik ilgiyle izlendigi belirtilmektedir (Bajak 2005, 13-16).
Crary (2004, 125-126), diorama ile ilgili 6nemli tespitinde, dioramanin ilk kez biiyiik ve meka-
nik bir cihazdan gelen uyaranlar ilgi ile izleyen ve tamamen hareketsiz bir gdzlemci modeli
yarattigina isaret eder (Frizot 1998, 15-21; Bajak 2005, 16-17).

Aslinda fotografin icat edilmesine olanak taniyan kimyasallarin ¢ok daha 6nce kesfedilmis
olmasina, 15181n olanaklarryla ilgili bilgilerin ise yiizlerce y1l 6ncesinden beri biliniyor olmasina
ragmen, goriintii elde etmek i¢in yapilan deneylerin popiilerlesmesinin 19. yiizy1l baslarina rast-
lamasi tesadiif degildir. Yontemin sirlar1 ayni yil Fransiz devleti tarafindan Daguerre’den satin
alinip halkin serbest kullanimina sunulduktan sonra yasanan gelismeler, fotograflarin yeni sekil-
lenmekte olan toplumsal ve iktisadi yapilar igerisinde ne kadar elverigli bir ara¢ oldugunu
gostermektedir. Daguerre’in aldigi patentle haklarmin korundugu Ingiltere disinda ydntemin
uygulanmasinin tamamiyla serbest birakildiginin agiklanmasinin ardindan, deyim yerindeyse bir
dagerotip tiretimi patlamasi yasanir. “Dagerotip Cilgmligi” ismi verilmis 1839 tarihli bir graviir-
de, bu teknigin kisa slirede aldig1 ticari basari tasvir edilmektedir (bk. http://www.
people.vcu.edu/~djbromle/cartoon04/MaurissetLithoCartoonBallooning.JPG).

Fotografin icadini takip eden ilk on yil i¢inde 6zellikle portre alaninda 6nemli bir ticari
basar1 kazanan dagerotip sayesinde, fotografik goriintiilerin dolasima girdigi goriintii pazarmnin
da altyapis1 hazirlanir. Bajak’in (2005, 37-38) verdigi baz1 6rnekler yontemin ticari basarisinin
boyutlarini anlatirken; bagta Paris olmak {izere tasra da dahil bir ¢ok iilkede portrelerin ¢ekildigi
atolyelerin sayisinin bes katina ¢iktigini, bunlarin diginda sayilari ¢ok kabarik olan gezici
dagerotipgilerin de goz ardi edilmemesi gerektigini vurgular. 1853’¢ gelindiginde New York’da
tic milyondan fazla portre lireten ylizden fazla dagerotip atolyesi vardir. Hatta New York eyaleti
smirlar igerisinde, Hudson nehri kiyisinda baglica etkinligi plaka iiretimi olan Daguerreville
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adinda bir kent kurulur (Frizot 1998, 33-40; Bajak 2005, 31-37).

Teknolojik determinist kavrayis, ortaya ¢ikan her yeni teknolojinin kesfedildigi, ardindan bu
teknolojinin olanaklar1 sayesinde toplumun degistigi varsayimi tizerinden hareket eder. Bu met-
nin temel argiiman1 gibi, salt teknolojilerin belirleyici oldugu yaygin iddiasinin aksine, teknik
yeniliklerin toplumsal alanda yaratacagi degisimleri onceleyen etkenlerden, baska bir deyisle,
toplumsal iligkiler i¢inde var olan ihtiyaclar ve talepler dogrultusunda teknolojik gelismelerin
yonlendirildiginden bahsedilebilir. Teknolojiler, ancak etkin kurumlarin ihtiyaglari dogrul-
tusunda islevsel hale getirildikten sonra uygun pazar kosullari olusturularak toplumsal alanda
yayginlastirildikca benimsenmislerdir. Williams (1989), biitiin teknik deney ve caligmalarin
onceden tahmin edilen amagclar icin yapildigin1 vurgular. Ona gore teknik yenilikler, mevcut
toplumsal iligkiler icerisinde belirirler, kendi baslarina o kadar énemli degillerdir. Williams’a
gore (1989, 125-126), “Bir yenilik, ancak iiretime yonelik yatirnm igin segildigi ve bilingli
olarak belirli bir toplumsal kullanim yolunda gelistirildigi -yani teknik bir yenilik olmaktan
cikip elverigli bir teknoloji haline gelmeye basladigi- zaman genel 6nem kazanir. Bu, se¢me,
yatirim ve gelisme siirecleri mevcut toplumsal ve ekonomik iligkiler ¢ergevesinde olur”.

Benzer sekilde, 19. yiizyilin goriinti teknolojileri de, yayginlagtiklar1 donemin toplumsal
ihtiyaclari, giic iligkileri, pazar ekonomisi degerlendirilerek anlagilabilir. Teknik yolla gériintii
tiretimini hangi ¢evreler desteklemistir, hangi goriintii liretme bigimleri kimler tarafindan tercih
edilmistir, bu baglamdaki hangi teknolojik gelismeler biiyiik oranda kabul goérmiis, yayginlas-
mis ya da doniim noktalar1 olarak algilanmistir, bunlardan hangileri hala varligini stirdiirmekte-
dir ve ne yonde gibi gogaltilabilecek sorular; goriintii tiretim teknolojilerinin birer yenilik olarak
kavranmasiin otesinde, onlarin toplumsal kosullarla iliskisini sorgulamamizi miimkiin
kilmaktadir.

Gozlemci Ozne

19. yiizyilda goriintii teknolojilerinde arka arkaya yasanan gelismelerin aslinda nasil bir 6zneye
isaret ettigi meselesi, Jonathan Crary’in (2004) Gézlemcinin Teknikleri kitabinda tanimladigi
gdzlemci 6zne, gérme rejimleri, 6znel gérme kavramlari esas alinarak bu metinde tartigilmakta-
dir. Crary, 19. yiizyilin gorsel kiiltiiriine hem gorsel modernizm hem de sosyal moderniteyi
yeniden degerlendirerek ve aralarindaki baglari kurarak bakar. Gozlemcinin tarihsel olarak nasil
olustugunun analizini yapar. Geleneksel sanat tarihi yaklagimini tersine cevirerek, gorsel
sanatlar1 sanat eserleriyle veya imgelerle degil, gbzlemcinin tarihsel siirecini analiz ederek ele
almak gerektigini vurgular. Gérmeye iliskin meseleler, sosyal iktidarin isleyisinin ayrilmaz bir
pargasidir. 19. yiizyilda goérmeye iligskin yeniliklerin, modernlesme siirecinin getirdigi diizenle-
melere uygun 6znenin insasinda 6nemli rolii vardir. 1820’li yillardan itibaren beden, gérme
duyusunun inceleme mekani olarak yeni sdylem ve uygulamalarin konusu haline getirilir. Bu
donemde yaganan, bilgi ve sosyal uygulama alanlarindaki kapsamli bir yeniden yapilandirma
sonucunda insanlarin lretken, biligsel yetileri ve arzular ¢ok yonlii degisime ugramistir.
Modernlesme siirecinde 6znenin gérme yetisine yonelik getirilen ve yeni bir denetim sekli
olarak goriilebilecek olan bu diizenlemelerin biitiiniinii Crary, iktidarlarin gérme rejimi olarak
tanimlar. Yeni gorlintii teknolojileri ile akip gitmekte olan hayatin goriintiilerini seyreden 6zne,
insan gdziinden ayrisan fotograf gibi goriintii elde edebilen tekniklerle yasam icinde yeniden
konumlandirilan gézlemci 6znedir. Gozlemleyen beden, sosyal, libidinal ve teknolojik olarak,
yeni makinelerin, ekonomilerin, aygitlarin bir parcasi haline gelmektedir. Bunun miimkiin
olmasi i¢in gérmenin soyutlama siirecini miimkiin kilan ve bu siireci bedenin 6znel yetilerine
odaklayan 6znel vizyon ve teorilerin gelistirilmesine ihtiya¢ vardi. Bu 6znel gérme modelleri
20. ylizyilda daha giiclii hale gelerek film, televizyon gibi araglarin hegemonik 6rgiitlenmesinin
ilk adimlarin1 olusturur (Crary 2004, 13-37). Asagida ayrintilandirilacagi gibi, teknik yolla
goriintii liretiminin miimkiin oldugu ilk dénemlerde, sosyal iktidarlarin goriintiileri nasil islevsel
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araglar olarak kullandiklarini tartigmaya agmak, goriintii teknolojilerindeki siireklilikleri anla-
mak yoniinde bir zemin sunmaktadir.

Ondokuzuncu yiizyilin basinda, toplumsal alandaki kimi diizenlemeler, gérmeyi yeniden
sekillendirmekte, farklilastirmaktadir, gozlemci 6zne bu farklilasma iginde yaratilir. Baska bir
deyisle, gbzlemci 6znenin statiisii, beden ve kurumsal, séylemsel iktidarlar arasinda yasanmakta
olan iliskiler dogrultusunda yeniden tanimlanmistir. Modern bir gérme rejimini miimkiin
kilacak araglarin ortaya ¢ikisi, gérmeyi bicimlendiren hegemonik sdylem ve pratiklerin iriinii-
diir. Klasik gérme modellerinin, bu dogrultuda kullanilan tekniklerin degisimi, gorsel temsil
modellerindeki kirilma, yiizyilin geneline yayilan, bilgi ve iktidarlar arasindaki baglarin yeniden
yapilandirilmasindan bagimsiz degildir. Bu baglar1 ayrintilariyla ortaya koyan J. Crary (2004),
19. yiizyilin ozellikle ilk on yilinda, daha 6nceki iki yilizyilda hakim olan gézlemci tipinden
radikal bir sekilde ayrilan yeni bir gozlemcinin yaratildigini ileri siirer. Bu yeni goézlemci,
soylemsel, toplumsal, teknolojik ve kurumsal iliskilerin olusturdugu heterojen bir sistemin
icinde belirmistir. Gozlemci 6znenin gérmeye iliskin pratikleri, daha 6nce varligindan s6z etme-
nin miimkiin olmadig1 derecede farklilasmugtir. Crary’e gére (2004, 15-17), gérmede yasanan bu
kopus, tiim toplumsalin iizerinde modernlesmeye basladigi tek bir toplumsal yiizeyin Ortiisen
bilesenleri olarak ele alinmalidir. Gérmeye iligkin araglarin da yeniden diizenlendigi bu siirecin
sekillenmesi fotografin icadindan ©nce gerceklesmistir. Ondokuzuncu yiizyilin baglarinda
goérmenin orgiitlenmesinde ¢ok daha genis ve énemli doniisiimler yasanmaktaydi ve bu donii-
stimler gorsellestirmeler adina yaganan teknolojik kesifleri 6nceleyen kosullart hazirlamaktaydi.

Crary’nin belirttigi gibi “1820’lerde yasanmakta olan sistemdeki temel kayma,”(Crary 2004,
15) yeni araglarla 6znenin gérme siirecine iliskin pratiklerini doniistiirecek, goziin iglevlerine
dair farkindalig1 artiracak ve modernlesmekte olan yasama uyumlu kilacak diizenlemelere igaret
eder. Bu tanima gore gorme, 6znel gorme modellerini gelistirecek yonde bigimlendirilmekte ve
kiiltiirel, bilimsel alanin i¢ine dahil edilebilecegi temel yollar iretilmektedir. Gormeye iliskin
soylemler, gozlemci 6zneye yonelik yaklasimlar, bu goézlemcinin kullandigi araglar da tipki
bilgi iiretimi araglar1 gibi donemin hakim soylemlerine uygun hale getirilmekteydi. (Crary 2004,
22), insanin yeni kurumsal ve ekonomik gerekler dogrultusunda daha fazla rasyonellestirilme-
sine, kontrol altina alinmasina izin veren bilginin aym zamanda gorsel temsilde yeni deneyler
yapilmasinin da bir kosulu oldugunu ileri siirer. Nitekim ytlizyilin basinda, géziin yapisi, gorme
yetisi, bu yetiyi gelistirecek aletler iizerine yapilan bilimsel arastirmalarda, deneylerde adeta
patlama yasanmustir. Birbiri arkasina gelen bilimsel arastirmalarda, gérmenin sadece uyaricilara
kars1 verilen mekanik tepkiden ibaret olmadigi, bu siireci etkileyen karmasik bir¢ok bilesenin
oldugu ortaya konulmustur. Bu da gorme siirecinin etki altina alinabilecegi ya da miidahale
edilebilecegi anlami ¢ercevesinde degerlendirildiginde olduk¢a onemli sonuglara neden olacak
bir dizi bulusun yolunu agmigtir. 1820’li yillarda gelismeye baslayan fizyoloji alaninda bedenin
cesitli boliimlerine iliskin ayrintili analizler yapilirken, goz iizerine odakli ¢aligmalara genis yer
verilmistir. Bu analizler, gérmenin, disaridaki cisimlerden gelen 1s1kl1 yansimanin diginda fizyo-
lojik temellerini, sinir sistemindeki yerini ortaya koymustur. Bu da, goziin tepki verme siiresi,
yeterlilikleri, uyarilma esikleri, yorgunluklart gibi konularda yiiriitiilen niceliksel aragtirmalara
katki saglamisti. Bu aragtirmalarda, insan emeginden maksimum yararlanma hedefi ile hareket
edildiginin, hiz1 ve dikkati gerektiren is kollarmda verimliligi artiracak yollarm arandigmin
altin1 ¢izmek gerekir (Crary 2004, 110-148).

Boylece gorme, yerinin beden oldugu bir alan iginde, bedene ait yetiler gergevesinde,
ampirik bigimde ele alinip yeniden degerlendirilmis ve beden bir kesif mekan1 olma diirtiisiiyle
incelenmistir. Foucault (2007, 38-46), 19. yiizy1l boyunca iktidarin igleyiginin bedene yonelik
pratiklerle anlagilabilecegini gostermektedir. Beden, normal ve normal olmayani tanimlayan
kurumsal pratiklerle, bilimin yeni sekillenmekte olan farkli alanlarinda en ince ayrintilara kadar
incelenmekte, davranislar yeniden tanimlanmakta bdylece iktidar toplumsal bedenin ingasi
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tizerinden 6znelerin denetimini miimkiin kilmaktadir. Fotografin icadinin ilanin1 6nceleyen
SOziinii ettigimiz ortamda, toplumsal alanin diger katmanlarinda oldugu gibi, optik alan da
bilginin inceleme nesnesi olarak yeniden ele alinmig ve 6lgiilebilir olmasinin, diizenlenmesinin,
denetlenmesinin yolu agilmistir. Oyleyse, fotografin icadinin ardindan degisen gorsel algidan ya
da bir birini takip eden yeniliklerle gelisen makinelerden degil, “felsefi, bilimsel ve estetik
soylemlerle mekanik teknikler, kurumsal gerekler ve sosyoekonomik giiglerin ortiigtiigii kesisim
noktalarindan” (Crary 2004, 20) ve bu kesisimlerin hazirladig1 kosullar sayesinde {liretilen
aygitlardan bahsedilebilir.

Gerg¢egin Belgesi Olarak Fotograf

Fotograflarin gercegin kanitlar1 ve belgeleri olarak kabuliinde, ilk dénem fotograflarinin talip
oldugu pazarin rolii biiyiiktiir. Portre fotograflari, fotograflarin miibadeleye girdigi ilk alam
olusturmugslardir. Ticari anlamda 6nemli bagarilar getiren ve bir dnceki donemin portre ressam-
liginin adeta uzantisi niteliginde olan portre fotografciligi, goriintii pazarindaki hakimiyetini
ylizyilin sonuna kadar korumustur. Portre fotograf¢iligi, burjuvazinin sembolii yagli boya tablo-
lara sahip olmas1 miimkiin olmayan kesimler agisindan fotografini ¢ektirmek, varligini kendin-
den sonraki kusaklara birakabilmek, bir tiir soyluluk nisanesine sahip olabilmek hevesiyle ayri
bir anlam ve 6nem tasiyordu. Bu yiizden ilk donem portre fotograflar: “kalict olmas1 diistince-
siyle tasarlanmigt1”, duruslar, ayrintilar yagli boya tablolarin estetigini taklit etmisti ve fotograf-
lar evlerde, yaldizli ¢ergevelerle, siislii albiimlerle 6zenle konsollarda sergileniyordu (Benjamin
2012, 15-17).

Fotograflama teknolojisinden, daha ilk donemlerinden itibaren denetlemeyi, toplumsal sinif-
landirmay1 miimkiin kilan islevleriyle de yararlanilmaktaydi. 19. yiizyilin ikinci yarisina gelindi-
ginde, insan yliziiniin bu yeni kopyasi, tespit edici, kanitlayici, siniflandirici araglar olmaya bas-
lamigtir. Bu baglamda verilebilecek en iyi 6rneklerden biri, fotografin suglulara yonelik kimlik
belirleme araci olarak kullanilmalaridir. Goriintiilerin kimlik belirleme araci olarak kullanilmasi
aslinda ¢ok daha eskilere dayanmaktadir. 1800’lerden once suglularin giivenlik dosyalarina
portre resimlerinin de eklendigi bilinmektedir (Burke 2003, 13). Erken doénemlerde fotografin
polis kayitlarinda en etkili kullanim1 ise New York’da olmustur. Bir taraftan aranan suclularin
portreleri panolara asilirken bir taraftan da bu portreler arsivlenmeye baslanmistir. Hatta
“1850’lere gelindiginde, New York Emniyet Miidiirliigii hirsizlarin taninmasini saglayacak bir
‘dolandiricilar galerisi” hazirlamistir” (Trachtenberg 1989, 9-28).

Paris’te ise, Paris Komiinii’nden sonra civardaki cezaevlerinde kuskulu goriilen sahislarin
diizenli olarak fotograflari ¢ekilmis ve bu fotograflar, emniyet midiirliigii biinyesinde 1870’lerde
kurulan ilk fotograf servisinin hazirlik asamasini olusturmustur. 1880’lerde Bertillon, karakolda
suclulardan alinan portre fotograflari iizerine yiiziin ayrintili 6l¢iimlerini yazarak genis bir arsiv
olusturur (Fransiz karakol gorevlisi olan Bertillon’un fotograflar iizerine yazdig1 ayrintili notlar-
dan olusturdugu arsivi ile 1883 yilinda suglularin portre fotograflar {izerinden ilk kimlik belir-
lemeleri yapilmaya baslanmistir (bk. http://ledroitcriminel.free.fr/utilitaires/iconographie/
iconographie_1/bertillon.jpg bk. http://photos11.flickr.com/17252745 0a80b8272a9.jpg). Bertil-
lon’un gelistirdigi antropometrik sistem sayesinde sanik fotograflarmin ¢ekilmesi o gilinden
itibaren standart bir ilke haline gelecektir (Bajac 2005, 75). Bertillon’un gelistirmis oldugu
suclularm yandan portresinin alinmasi 6zellikle 6énemli bir ayrintidir ¢linkii bu sayede yiizii
degistirebilecek ifadelerden arindirilmis ‘nesnelligi’ ile bu fotograflar kisa siirede resmi kurum-
larca giiclii kanitlar olarak kabul gorecektir.

Polis kayitlarinda giderek yayginlasan yontemin etkili kullanimi ve sonraki dénemlerde
gelisen basin yayin organlarinda da insan yiizlinliin benzer bir amagla ve benzer bigimlerde
kullanilmasi, fotograflarin gergegin ‘kanit1’ olarak kabuliinii giiclendirmistir. Bununla birlikte,
1850’lerde basta tip olmak fiizere, zooloji, etnoloji, gdkbilimi, mimari gibi farkli alanlarinda



Fotograf Aslinda Neyin Belgesi? 499

kullanilan fotograf, sanat ve bilim diinyasinin vazgecilmez araglarindan biri olmustur. Ozellikle
tip alaninda fotograflarin pedagojik amagla ya da cerrahi miidahaleleri belgeleme amaciyla
kullanimi 1850’lerin sonrasindan itibaren giderek yayginlagmigtir. Ruh hastaliklar1 alaninda
fotografin deliligin digsal belirtilerini saptamak {izerine kullanilmasi ve bunun belli doktorlar
tarafindan sistematik olarak uygulanmasi, deliligin fizyolojik olarak tanimlanmasi ve insan
yiizlerinin bu amagla standardize edilmesinde etkili olmustur (Bajac 2005, 80-84).

Yiizyilin son ¢eyregine gelindiginde, insan yiizleri fotograflar1 ucuzlamis ve gittikge biiyti-
yen ticari alanin ham malzemesi olmuslardir. Insanlar sadece kendi portrelerine degil, {inlii
insanlarin portrelerine de ayn1 derecede ilgi gostermeye baslamislard1 ve 6zellikle kartpostallar
araciligiyla ¢ogaltilan soylulara, sanatcilara, liderlere vs. ait iinlii portreleri sektoriin oldukca
karli genis bir alanin1 kaplamaktaydi (Freund 2007, 92-93). Siire¢ i¢inde fotografin giindelik
yasamdaki anlami, yasanmis olanin aynen aktarimi, belgesi 6n kabuliiyle esdeger olmaya
bagladi. Aileye dair diigiin, dogum, davetler vb. 6zel alanlarin fotograflanmasi aile kurumunun
islediginin vazgegilmez belgeleri, turistik seyahatlerde gezilen yerlerin fotograflanmasi, oraya
gercekten gidildiginin, oralarin gercekten goriildiigiiniin kanitiydi. Fotograf bu baglamda yasa-
nan deneyimi dogrulamanin bir yolu olarak kabul gérmeye bagladi.

Heniiz fotograflama teknolojisi sinirli kullaniliyor olmasina ragmen fotograflar, bir yandan
bilimin farkli alanlarinda veri toplama ve belgeleme araglarina doniisiirken 6te yandan suclu
portrelerinin arsivlenmesiyle baglayan siiregte portre fotograflarinin ucuzlamasi ve yayginlasma-
styla birlikte kimlik ve pasaport alimi i¢in zorunlu biometrik fotograflara yani Kimlik belirleme
araglart olan vesikaliklara dontismiiglerdir. Bu ornekler, etkisini giiniimiize kadar koruyacak
fotograf ve gerceklik tartismalarinin zeminini hazirlamislardir. Boylece fotograf, ileriki yillarda
gittikge profesyonellesecek bir bicimde, kamusal alanda denetlemeyi kolaylastiracak olan bilgi-
belgenin kayit malzemesi olarak kabul edilmeye baslanmistir. Fotografin, bugiin hala dogrulu-
guna inanilan belge diye kabul edilmesinin ya da gergegin birebir aktarimi olarak algilanmasinin
nedenleri, fotograf tarihinin ayrintilarinda gizli olan bu sdziinii ettigimiz pratiklere siki sikiya
baghdir ve gergegin belgeleri kabulii bugiin siradan insanlar igin biiyiik oranda gegerliligini
korumaktadir.

Dagerotip ¢ilginligindan giintimiize kadar gegen neredeyse iki ylizy1l boyunca fotograflama
teknikleri, dijital ¢aga uyumlanacak yonde gelismis, aygitin kendi yeterlilikleri disinda cep tele-
fonlar1 gibi yaygin kullanilan araclar da siirece dahil olmustur. Fotograflarin giindelik yasam-
daki popiilerligi, ilk donem portre fotograf¢iliginin agtig1 pazardan bugiine pek bir sey kaybet-
mis goriinmiiyor. Dahasi, facebook, instagram gibi sosyal medya alanlari, pazar1 bireysel kulla-
nimlart yayginlastiracak sekilde genisletmistir. Farkli teknik ozellikleri ve kullanim yerleri
disiiniilerek kapsayici bir tanimla fotografik goriintiiler diyecegimiz bu goriintiilerin toplumsal
islevleri, Oteki goriintiileme bigimleriyle miibadeleye girdigi alanda karmasiklagmig, muglaklas-
mis gibi goriinse de, bu metinde izini aradigimiz haliyle fotografin sosyal iktidarin isleyisindeki
rolii aslinda gittikce netlesmektedir. Fotograflarin goriintii pazarinda varligi, onlarin kitlesel
tilketimlerini yonlendiren egemenlerin ihtiyaglarina siki sikiya baghidir. Fotograflarin varolan
gercekligin birebir kaydi olduguna iligkin tartismalar tam da bu bagin g6z ardi edilmesi istendi-
ginde alevlenir. Bu tartismalarin agikar oldugu mecra; yikimlara, savaslara, siddet olaylarina
dair fotografik kayitlardir. 1853-56 Kirim Savasi’ndan giiniimiize kadar fotograf teknolojisi sa-
vas fotografciligini destekleyecek yonde gelismis ve giiniimiiziin dijital teknolojileri sayesinde
savagt fotograflama pratikleri kolaylagsmistir (Yavuz 2012). Asagida ayrintilandiracagimiz gibi
bugiin savaslarin fotografik goriintiileri egemenler acisindan islevselligini korumaktadir. Bu
nedenle onlarin toplumsal bellegin insasindaki roliiniin anlasilmasi, dogrudan belge olarak
kabullerinin 6tesine gecen sorgulamalari gerektirmektedir.

Baudrillard’a gore (1998, 11), bugiin her yanimizi sarmis olan goriintiiler, gercekligin
temsili ya da sunumu degildirler ne de gercekligin kendisini model alirlar. Ciinkii artik gercek
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diye bir seyden degil sadece simiilasyonlardan s6z etmek miimkiindiir ve simiilasyonlarin ger-
cekle hicbir alakalar1 yoktur. Simiilasyon, “bir kdken ya da bir gerceklikten yoksun gergegin
modeller araciligi ile tiiretilmesi yani hiper gergekliktir”. Baudrillard (1998, 101-119) bizi
simiilasyonlarin anlamla bir iliskisi bulunmadig1 yoniinde de uyarir. Simiilasyonlar gergegin ve
anlamin yerini almislardir. Siirekli gelisen iletisim araglari, haberler, yayilan bilgiler anlam
iiretmekten uzaktir. Bilgi aglari, haberler, reklamlar hepsi asirilastirilmis ve “kamusal anlama
sahip her seye kars1 duyarsiz kalindigin1 gdsteren bir ayna islevindedirler”. Baudrillard’a (1995)
gore Korfez Savasi da, sistemin olmayan gercekliginin varligim siirekli imgelere doniistiirerek
ve onlart yenileyerek kanitlamaya caligisini 6rnekler. Bu savas aslinda medyanin televizyon
ekranlarinda icat ettigi, gercekte olmayan sanal bir savastir. Hi¢ baglamamistir, ekranlarda
yaratilan manipiilatif goriintiilerin iirliniidiir. Baudrillard’m The Gulf War did not Take Place
(1995) ismiyle ¢evrilen metninin isaret ettigi medya manipiilasyonlari, savas sonrasinda verilen
cogu haberin dogru olmadig1 aciklamalariyla hakli ¢ikmis, savast askeri giiglerin ¢izdigi sinirlar
icerisinde goriintiileyen ve militarist bakigla gdzlemleyen ilistirilmis gazetecilik (embedded
journalist) tartigmalar1 alevlenmistir (bu tartigsmalarin Irak savasi sirasinda yapilan haberlere
odakl karsilagtirmali analizi i¢in bkz: Haigh M., Pfau M, Danesi J. et al. (2006) “A Comparison
of Embedded and Nonembedded Print Coverage of the U.S. Invasion and Occupation of Iraq”.
Press/ Politics. 11(2). (2006) 139-153).

Medya caligmalarini etkilemis olan Baudrillard’in tespitleri, ¢ogu zaman istem dis1 algila-
digimiz ya da maruz kaldigimiz yikimlara, acilara dair fotografik goriintiileri de kapsar. Her ne
kadar gergeklik iddiasinin giiglii oldugu imajlar olsalar da, bu goriintiiler de goriintii pazarinin
talepleri dogrultusunda {iretilirler ve yayginlastirilirlar. Tiiketecek hedef kitlenin diisiinceleri ya
da kanaatleri lizerinde belli bir etkiyi miimkiin kilacak bigimiyle, profesyonellesmis uzmanlarin
calistig1 bir sektor icinden sunulurlar. Egemen medyada yaygin dolasimda olan dteki fotografik
goriintiilerde oldugu gibi, siddet olaylarina veya acilara dair goriintiiler de {iretimleri ve
dagitimlar1 kontrolsiiz araglar degillerdir. Hatta gdriintli pazarinin rekabet ortamina uyum sagla-
mak tizere, sok etkisini hedefleyen, ¢arpici, anlik tiiketime yoneliktirler. Fotografik goriintiilerin
giiniimiizdeki islevini belirleyen, ne gosterdikleri ya da nasil iiretildikleri degil, nasil kullanil-
diklar1 yani hangi baglam icerisinde sunulduklaridir.

Savag fotograflari, tarihsel olaylarin detaylarini veren belgeler olmalarinin 6tesinde, giiglii
sembolik anlamlar tagiyan, dramatik 6liimlerle vatanseverlik, fedakarlik gibi duygular1 isleyen
kayitlardir. Bu tiir tarihsel simgeler, duygusal agidan yiikli sahnelerle savagi temsil ederler.
Savaglara ait bilinirligi yiiksek fotograflar bu tarz fotograflarin islemesi beklenen fedakarlik,
kahramanlik, cesaret ve bazen de trajediye dayanan ortak betimleme tarzini siirdiiriirler. Savag
fotograf¢isinin savas alanlarinda kendi ¢abasinin iiriinii olan bu fotograflar aslinda savaslarin
alisildik temsillerinin yeni kompozisyonlar eklenmis halleridir. Ulusal mitolojilerle, kahraman-
lik sembolleriyle yakin baglantilar1 vardir. Savas fotografciliginin tarihinde tnlii ve defalarca
cogaltilmis fotograflar belirli yer ve konumlara dair bilgi veren fotograflar degil aksine ulusal
degerler, insani cesaret ya da kabul edilemez insanlik dis1 olaylar olarak daha soyut anlatimlarin
fotograflart olmuslardir. Dolayisiyla savas fotograflari, olaylara ait yeni ve ayrintili bilgiler
sunmaktan ziyade kolektif hafizanin belirtecleri olan, sosyal olarak paylasilan kavramlar1 ve
inanglar1 sembolize etmektedirler (Griffing 1999, 122-157).

Ote yandan, bir fotografin gazetede mi, dergide mi yayinlandigi, yaymn sirasinda nasil bir
sayfa diizeninin i¢ine yerlestirildigi, etrafindaki diger goriintiilerle nasil bir simgesel bag olus-
turdugu ya da fotografin hangi alt yaziyla sunuldugu onun anlamini degistirmektedir. Fotografik
goriintiilerin belli diizenlemelerle, anlam kodlar1 yaratacak sekilde ve sistematik olarak yaygin-
lastirilmasi, onlar tiiketenler tizerinde kanaat olusturucu ya da yonlendirici etki yaratmaktadir.
Egemen bakis a¢isindan olusturulmus soylemlerin kitlesel yayilimini miimkiin kilan boylesi
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fotografik gorintiiler, toplumsal normlarin sekillenmesinde, kimliklere, aidiyetlere dair yargila-
rin yerlesiklesmesinde etkindirler. Amerika’nin Steki diinyay: algilayisinda ve yorumlayisinda
oldukga etkili bir ara¢ olarak kabul edilen ve yilizyili agkin bir siiredir yayin hayatina devam
eden ve bugiin Amerika disinda bir ¢ok iilkede de benzer bir politikayla yaymlanan National
Geographic dergisi iizerine C.A. Lutz ve J.L Collins’in (2005) arastirmalar1 bu baglamda dikkat
cekicidir. Onceden ¢ergevesi belirlenmis standartlarla iiretilen ve belirli Slgiitler dahilinde
sunulan fotografik goriintiiler aracilig1 ile bir kiiltiir politikasi olusturmanin, ulusal kimlik
yaratmanin miimkiin oldugunu 6rnekleyen arastirma, fotografik goriintiilerin tekrarlarla olustur-
dugu gorsel dilin toplumsal bellegin isleyisinde ne kadar etkili olabilecegini goz oniine serer.

C.A. Lutz ve J.L Collins (2005, 1-5) ¢aligmalarinda, National Geographic’de yer alan
goriintiiler ile Bati’nin kendi disindaki diinyay1 nasil algiladigini, bu toplumlar ile arasindaki
kiiltiirel farkliliklar1 nasil ortaya koydugunu, neleri 6n plana ¢ikarip marjinallestirirken neleri
yok saydigini, kadinlara dair toplumsal normlar1 nasil yerlesiklestirdigini dolayisiyla, nasil bir
kiiltiir politikas1 olusturdugunu sorgularlar. Bati’nin Batili olmayan diinyay algilayisinda fotog-
rafik goriintiilerin oynadig1 rolii tartigmaya agarlar. Onlara gore, dergi calisan sinifin tiiketim
malzemesi olmasi hedefiyle hazirlanan bir kitle kiiltiiridiir, 6teki diinya hakkinda popiiler goriis-
leri besleyen fantasmalarin yaratilip yayinlandigi bir malzemeler biitliiniidiir. Dolayisiyla
“Ugiincii Diinya hakkinda 6zgiirce fikir aligveriginin yapildigi bir forum degildir. Son derece
kisith sayida tema ve goriintiiniin stilize edilerek sunulmus, siislenmis bir tanitimidir.” Dergi-
deki yaymlar, Amerikan ulusal kimligine dair egemen sdylemi destekler niteliktedir ve hiikiime-
tin iktisadi ve siyasal politikalari ile paralellik gosterir.

Belgeden Bellek Siyasetine

Fotografin belli bir ideolojiyi olusturmak ve yaymak adina hala ara¢ olarak kullaniminin yay-
ginlig1, bireylerin kanaatlerini yonlendirme konusundaki etkisi, bize onun 6teki goriintii olus-
turma tekniklerinden farkli bir yaninin gecerliligini korudugunu diisiindiirtmektedir. Fotografi
ele almig distintirlerin ¢ogunun bu farklilik konusunda birlestigi nokta, fotografin, hareketsiz bir
anin, bir duraganligin goriintiisii olarak i¢inde tasidigi durdurulmus zamanla gergegi animsatma
ya da alintilama o6zelligi dolayisiyla gerceklikle kurdugu iliskinin giliclii olmasidir. Bu iligki
sistematik tekrarlar alanina girdiginde fotograflar toplumsal bellekte hatirlama ve unutmanin
stratejik elemanlari olurlar.

Baudrillard’a gore fotograf gercek zamanda bir goriintii degildir, o zamani1 koparmis, askiya
almis ve dondurmustur. O yiizden fotograf hep bu koparip aldig1 gergekligi animsatacaktir.

Fotograf gergek zamanda bir goriintii degildir. Negatifin anmini, negatifin askiya
alvigini, diinyanin veya nesnenin gériintii i¢inde yok olmasindan once, goriintiiye
var olma olanag: taniyan bu belli belirsiz zaman farkint barindirir iginde gercek-
ligin daha bastan kayboldugu birlesim goriintiisiinde bu olanakl degildir. Fotograf
kaybolma anini ve dolayisiyla daha énceki bir yasamin gercegiymiscesine, gerce-
gin cekiciligini siirdiirtir (Baudrillard 2007, 109).

Barthes (1996, 97-103) ise, fotografin dogasinin temelinde yatanin poz olduguna dikkat ¢eke-
rek, fotograflara bakarken gercek bir seyin hareketsiz kaldigi o an iizerinden diisiinmeye
basladigini belirtir. Fotografin o hareketsizligi, diisiinceyi gegmisteki ¢ekim anina gotiiriir Ki
pozu olusturan da bu durdurma zamanidir. Fotografa bakarken orada goriilenin ¢ekildigi an
iizerine, o anin durdurulmadan hemen 6nceki haline gidiverir diisiince. Fotograf bu 6zelligi ile
iki karsitligi ayni anda i¢inde barindirir; bir taraftan nesnenin gergek oldugu ve canli oldugunu
ileri siirer, bir taraftan da gergegi gecmise gonderme yaparak ge¢cmiste var oldugunu, fotografta
ise bu anin hareketsiz kilindigini, 6ldiiriildiglini séyler, ayn1 anda hem ge¢mis hem de gercek
olandir. Bu ylizden fotograflarin ¢ekim tarihi onlarin bir pargasidir ve bu 6ykiiniilemez 6zelligi
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(noema) ile fotograf sinema gibi hareketli goriintiilerden ayrilir. Sinemada poz anina sabitlenmis
zamandan degil ard arda gegcisliliklerden ve kurgunun kaginilmaz olarak birden fazla pozu yan
yana getirisinden soz edilebilir ki, bu da fotograftaki gerceklik algisindan farkli bir boyuttur.
Sontag (1999, 101) da duragan bir karenin hareketli goriintiilerden farkli bir diistinme bigimi
yarattigi lizerinde durmustur. Duragan bir kare bir kitap okumak gibi izleyicinin belirleyebile-
cegi siirecte goriilebilir. Bu film kurgusunun izin verdigi ¢ercevede daha hizli ya da daha yavag
algilamayla aym etkiye sahip degildir. Sontag’a gore, fotografin hafizada 6teki goriintii aragla-
rindan farkl etkisi vardir. Zihnimizde gerekli durumlarda hatirlamaya hazir fotograf kareleri
biriktiririz. Ozellikle 6liim, savas gibi konularda, olaylarin neredeyse tiim anlamini bu kareler
tagir. Hafizamizda kalan kareler zaman i¢ginde olmus olanin kendisi ile 6zdeslesir hatta onun
yerine geger, atom bombasinin yarattigr yikimin ayrintilariin zihinlerden gittikge kaybolup
kocaman bir bulut olarak hafizalara yerlesmis olmasi gibi.

Kesintisiz goriintii bombardimaninin (televizyon, video, filmler) biitiin hayatimizi
kusatmis oldugu siiphesizdir, ancak is ‘hatirlama’ ya geldiginde fotograf hala daha
derinden bir can acitma, insan zihninde daha derin bir iz birakma giiciine sahiptir.
Hafizada yer ederek donmus olan karelerin temel birimi, tek bir goriintiidiir. Oysa
fotograf, enformasyonla dolup tasan bir ¢agda, bir seyi kavramamin hizli bir
yolunu ve onu hatirda tutmanmin yogunlasmis bir formunu saglar bize. Bu haliyle
fotograf bir alintiya veya bir veciz soze veya bir 6zdeyige benzer (Sontag 2004, 21).

Fotografin hatirlamaya iliskin giicli, onlarin ayn1 zamanda tekrarlarla belli kanaatleri yeniden
tiretmesine olanak saglar ki bu da fotografin yargi olusturmaya agik potansiyelidir. Fotografin
bir olay hakkinda belli bir ideolojinin araci olarak propaganda amaciyla kullaniminda ¢ogu
zaman islevi, var olan gergekligi 6rtmek, inkar etmek ya da degistirmeye yoneliktir. Bu bag-
lamda fotografik goriintiilerin gercekle iligkisi, gergegi gosterdigi, agiga ¢ikardig, alintiladigi ya
da sezdirdiginden cok, ortbas ettigi, gizledigi anlamlarla kurulur. Bu yiizden fotograflarin top-
lumsal bellekteki roliinii tartismak igin onlarin neyi gosterdigi kadar neyi gostermedigini ya da
hangi yargilar yeniden iirettigini sorunsallastirmak gerekmektedir. Savaslara, siddet olaylarina
ait fotografik goriintiiler, hem siradan insanin zihninde gergegin birebir aktarimi olarak kabul
edilme oraninin yiiksek oldugu hem de yukarida vurguladigimiz yargi olusturma ve propagan-
daya hizmet etme potansiyelinin giiclii oldugu goriintiilerdir. Bu tiir gorsellestirmelere daha
yakindan bakmak, onlarin tarihsel olarak islevlerinin izini siirmek giiniimiizde onlar araciligiyla
yerlesik olumsuz yargilarin, diigmanlik sdylemlerinin ve ayrimciligin yeniden nasil iiretildigini
gostermenin yollardan biridir.

Sontag (2004, 47 ), bugiin gormeye alisik oldugumuz sekliyle bize hayli uzak yerlerde
yasanan savag gibi acilar1 izlemek, o acilara fotograflar araciligi ile bakmak modern bir dene-
yimdir diye vurgular. Modernlesmenin, acilara bakan go6zii fotograf kamerasiyla Gylesine
ozdeslesmistir ki, fotograf mekaniginin gelisimini biraz da siddet olaylar1 yonlendirmistir. 11k
kez fotografin tanik oldugu Kirim Savasi’ndan itibaren savaslar, hiikiimetler tarafindan gorev-
lendirilen fotografeilar tarafindan goriintiilenir. Savasa iligskin fotograflarin, savasi isteyen cephe
tarafindan ve savas yanlis1 olarak kullanilmasinin tarihi epey eskiye dayanmaktadir. En basin-
dan beri savas fotografciligi, fotografin gerceklik etkisini, kurguladigi sahnelerle istenilen
mesajin dogru iletimini saglama yoniinde bir avantaj olarak kullanmustir. ilk dénemlerinden
itibaren savag fotografcilari, ¢ogunlukla savagin tarafi olan yonetici kesim tarafindan gorev-
lendirilmis kisilerdir, hatta ¢ogunlukla bu fotograf¢ilar ne tiir goriintiiler iiretmeleri gerektigini
bilerek savas bolgesine gonderilmislerdir. Fotograf tarihinin {inlii fotograflarindan biri olan ve
Amerikan I¢ Savasi’n1 konu edinen Oliim Hasad: isimli fotograf mesela, bir savas mizanseniydi
ve gerceklik etkisini déneminde iyi islevsellestirebilmisti (Frizot 1998, 144). Amerikan I¢
Savasi’n1 belgelemek iizere, bizzat Bagkan Lincon tarafindan Mathew Brady’in baginda bulun-
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dugu kuzeyli fotograf firmasi gorevlendirilmisti. Bu grup igerisinde gorev yapan Gardner ve
Timothy O’Sullivan tarafindan ¢ekilmis olan ve Oliim Hasad1 (A Harvest of Death) ismi verilen
fotograf, her ne kadar yerde yatan 06lii askerleri tasvir ediyor olsa da bu askerler gercekte fotog-
raf¢inin poz verdirdigi yasayan askerlerdir. Denilebilir ki, tarihsel olarak bakildiginda savas
fotografciligi, savasi ylirliten taraflarin goéziinden firetilen belgeler ya da hiikiimetlerce izin
verildigi olgiide yayginlastirilabilen goriintiilerle dzdestir. 1k kez televizyonun da kaydettigi
Vietnam Savasi’ndan itibaren, basinda en fazla ragbet goren sekliyle savas fotograflarindan
televizyonun hizi ile yarigsacak, sok edici, ¢arpici ve adeta 6liimii biitiin dehsetiyle, ¢iplakligiyla
ortaya koymalar1 beklenmistir.

Bugiin, hala gériintii pazarinda énemli bir yere sahip olan savas fotograflarindan
beklenen islevierin degismedigi gériilmektedir. Bu fotograflar, gecmiste oldugun-
dan daha profesyonelce kurgulanmakta, goriintii-mesaj iliskisini istenen etkiyi
saglayacak sekilde ve manipiile edilerek kullaniimaktadirlar. Bu sistemin disinda

olan goriintiiler ise ¢ogu zaman sansiire ugratimakta en azindan hakim soylemin
icine dahil edilmemektedirler (Clark 2004,150).

Dolayisiyla Sontag’in (2004, 7-12) israrla belirttigi gibi, savas fotograflari, diinyanin bir
kosesinde yasananlara iliskin haber alma o6zgiirliiglinden ¢ok daha fazlasini ifade ederler. Bu
fotograflar, neyi ne zaman gdstermesi gerektigine karar veren sistemin olgiileri icinde yalnizca
siddeti kaydetmenin degil ayn1 zamanda tanimlamanin da bir yoludurlar, 6zellikle savas dene-
yimi yasamamis insanlarin goziinde. Ayrica bu tiir goriintiilerin, herkes tarafindan esit bir
sekilde ya da en azindan insani refleks olarak savasin korkunglugunu, vahsetini tasvir eden
goriintiiler biciminde algilandigin1 da sdylemek miimkiin degildir. Ciinkii bu tiir goriintiilere
bakan goziin savasin hangi tarafinda durdugu o goriintiileri yaratacagi etkiyi de belirlemektedir.
Pargalanmis insan bedenleri kimileri i¢in vahget goriintiileri olabilirken, kimileri i¢in hakli
davasinin kaniti olabilir ya da ¢ogunlukla yapildig1 gibi goriintiilerin sahte oldugu iddia edilerek
gruplar kamuoyunda aklanmaya ¢alisilabilir.

Savas fotograflarinin belge olma iddiasi, ger¢egin belgeleri olmalarindan ¢ok toplumsal
hafizanin sekillenmesinde iistlendikleri yargi olusturma rolleriyle acgiklanabilir. Bagka bir
deyisle bu fotograflar egemenlerin bellek siyasetinin araglarina doniisiirler, onlarin katkisiyla,
stirekli maruz kaldigimiz goriintiilerin egitim silirecinden gecen goziimiiz, diinyanin belirli
yerlerine ait bu tiir dehset goriintiilerini kaniksamaya baslar.

(Savas fotograflary) Bir yamwyla, insafsizca, haksiz ve giderilmesi

gereken bir acyn sergilerken, 6biir yaniyla diinyanin o késesinde boyle

bir felaketin gercekten yasandigini dogrular. Aymi dogrultuda bu

fotograflarin her tarafa yayilmasi ve herkesge goriilmesi, diinyanin cahil

yva da geri (vani, yoksul) bélgelerinde trajedinin kag¢inilmaz olduguna

dair bir inanci beslemekten baska sonug vermeyecektir, diyebiliriz

(Sontag 2004, 72).
Fotograflarin hatirlamaya iliskin giicli, onlarn, tarihin insa siirecinde oynayacaklart énemli
roliin de gostergesidir. Bakmay1 sec¢tigimiz fotograflar, 6zellikle de bazi tarihsel olaylar1 bize
hatirlatan nitelikteki fotograflar, ge¢misimiz ile simdimiz arasindaki kopriiniin kurulmasinda
etkili olurken, sdylemlerden daha yogun olarak hafizamizda yer edinecektir. Bagka bir deyisle
‘ortak hafiza’ olusturmak igin kullanilan fotograflar, siirekli maruz kaldigimiz goriintiiler,
ideolojilerin tarihi nasil insa etmek istedikleri meselesi olarak kavranmalidir. Belli bir konu
hakkinda sistematik olarak {iiretilen, belli bir sistem ve organizasyon dahilinde bize sunulan
goriintiiler, bir slire sonra hakkinda diisiinmeye baslayacagimiz ve dylece akilda tutacagimiz
tarihsel kurgunun biitiinleyici pargalar1 olacaktir. Acinin belgeleri olarak sunulan fotograflar,
caresizligi kaniksatan ve siddeti normallestiren, olaganlastiran araglara doniisebilirler.
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Sonug¢

Modernlik deneyimi toplumun farkli katmanlarinda beliren yerinden etme, yeniden iiretme
pratikleriyse, goriintiiler bu pratiklerin dili olmustur ve 19. yiizyilda beliren teknik yolla goriinti
tiretebilen fotograf gibi araglar modernlik deneyimlerini anlamanin yollarindan biri olarak toplum
bilimlerin baktig1 cergeveyi genisletme ve doniistiirme potansiyeline sahiptirler. Modern diinyanin
yarattig1 ve giindelik yasamin akisini degistiren en nemli olgulardan biri gelistirilen teknolojiler-
dir. Bu teknolojiler doga bilimlerinin kuramsallagsmasini, bilimin kendisinin teknolojiler {izerinden
tanimlanmasini biiyiik oranda etkilemislerdir. Ayni1 zamanda toplumsal ve iktisadi yapilarin
stirdiiriilmesi yoniinde gerekli dinamikleri saglamakta islevsel olduklari icin toplumsal yagami
yonlendirmekteydiler. Teknolojilere bakis bu baglamda uzun siire, ilerlemeci toplum anlayigini
olumlayacak nitelikte olmustur. 19. ylizyilin goriintii iireten teknolojileri de, genel kabul géren
teknolojik determinizm perspektifinden kesifler olarak degerlendirilmis ve bu kesiflerin ardindan
toplumun degistigi varsayilmistir. Oysa gorsellestirmeler, degisen teknolojiler olmanm Gtesinde,
modernlesme pratiklerinin birbiri igine gegmis, ¢ok katmanli 6ykiisiinii anlatan araglarindan biridir.
Teknik yolla iiretilen goriintiiler de oteki teknolojilerde oldugu gibi toplumlarin degisiminden,
yeniden organizasyonundan, modernizasyonundan bagimsiz olmadiklari i¢in bugiin hala etkisini
stirdiiren kurumlar, sistem ve organizasyonlar hakkinda baska bir deyisle iktidarlarin isleyisi
hakkinda bize 6nemli “iz”ler sunarlar.

Bu anlamda fotografin tarihinin kimi ayrintilarii irdelemek, toplumlarin modernizasyonu
sirasinda yeniden yapilandirildiklar stiregteki bilesenlerin birbirleriyle olan iliskilerini, farkli
boyutlariyla degerlendirebilecegimiz zengin bir zemin sunmaktadir. Fotograf da diger teknolojik
gelismeler gibi, iiretildigi donemin kosullari ¢ercevesinde, belli bir grubun ¢ikarlar1 dogrultusunda
ve hakim sdylemin ihtiyaglarina cevap verecek sekilde yonlendirilmistir. Bir taraftan sanayiles-
mekte olan diinya pazarlan igerisindeki dolasim agina hizla dahil olmus, bir taraftan da, tespit
edici, kanitlayici, smiflandirici araglar olarak, iktidarin ya da bilimlerin farkli alanlarinin hizmetine
sunulmugtur. Dolayisiyla, teknolojilerin degisiminin belirleyiciliginden ziyade, o teknolojileri
kullanan 6znelerin inga siirecini sorgulamayi, 6znenin doniistimiinde goriintii teknolojilerinin
rolini ve bu dogrultuda iktidarlarin goriintii rejimlerini tartigmay1 saglamaktadir. Fotograf,
teknolojisi ilerledikce ve kullanim alani genisledikge, sanatlar ve bilimler igerisinde islevsel-
lestirilmis, buna paralel olarak kamusal alanda gittikce daha profesyonel bir sekilde denetlemeyi
kolaylastiran kayit ve propaganda malzemelerine dontigmiistiir.

Fotografin denetlemeyi miimkiin kilacak sekilde gozetleme araci olarak kullanimi, icadin-
dan gilinlimiize kadar teknolojisinin artan olanaklar1 ¢ergevesinde gelismistir. Fotograf teknolo-
jisi ve onu temel alarak tretilmis diger bir¢ok goriintiileme yontemi, izleme ve kaydetme
kapasitesini artirarak daha hizli, daha sistematik gozetlemeyi saglayacak yonde ilerlemistir. Bu
da onlar1 19. yiizyilda filizlenen ve siiregelen toplumsal doniisiimlerin gostergesi olarak toplum
bilimler i¢in 6nemli kaynaklar haline getirmistir. Fotografik goriintiiler, gegen yaklagik iki
yiizyilda siirekli tekrarlarla toplumsal bellegin ingasinda aragsallagsmiglardir. Goriintiilerin ideo-
lojilerin ¢izdigi cergeve ig¢inde odaklandiklari konularin ve dagitim kanallarinin niteligi,
gorselligin alaninda goriintiisel kodlar1 bellegin uyaranlari olarak yeniden ireterek toplum
goziinde mesru hale getirmislerdir. Yaygin dolasima giren goriintiilerin neleri 6n plana ¢ikarip
marjinallestirirken neleri géz ardi ettigi, nasil bir kiiltiir politikas1 yarattig1 gibi sorgulamalar,
onlarin toplumsal bellegin insasindaki rollerini agiga cikarmaktadir. Ozellikle yaygm dolagim-
daki fotografik goriintiiler goriintii pazarinin rekabet ortamina uyum saglayacak sekilde garpici,
anlik tiiketilebilen araglar olarak toplumda yerlesiklesmis belli kanaatleri yeniden iiretmek-
tedirler. Siddet olaylarina ve savaslara dair fotografik goriintiiler bu baglamda degerlendiril-
diklerinde, onlarin kamuoyunda yerlesik kanaatleri tekrarladiklar1 ve ¢ogu zaman propaganda
malzemelerine doniistiikleri goriilmektedir. Diinyanin belli cografyalarindan gelen ve siirekli
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tekrarlanan yikimlara, O6limlere ait goriintiiler, siddetin sinirhi bir bakistan tanimlanmasina
neden olmakta; diinyanin az gelismis bolgelerinde yoksullugun ve siddetin olagan goriilmesine;
caresizligin yeniden iiretilmesine yol agabilmektedirler.
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