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Attila Tlhan Siirinde Klasik Tiirk Musikisi Makamlar

Classical Turkish Music Tunes in Attila Ilhan’s Poetry

Soner AKPINAR*

Oz: Sanat var oldugundan bu yana siir ve miizik gerek tematik gerek bigimsel olarak birbirlerinin
tamamlayicist olmustur. Siir, miizikten ritmi alarak ahenkli sdyleyisi; miizikse siirden sozleri alarak sark,
tirki vb. formlar1 olusturmustur. Osmanli sanat zevkini ortaya koyan bir duyus ve diisliniis tarzinin
ifadesi olarak Klasik Tiirk Musikisi ile Divan siiri birlikteligi ise, bu ¢ergcevede verilebilecek en 6nemli
orneklerdendir. Tiirk musiki tarihine bakildiginda hafizalara yer etmis ¢ogu sarkinin sozlerinin bir Divan
sairi tarafindan kaleme alindigi, bazi bestekarlarin aym zamanda sair olduklar1 goriiliir. ki ayri tiir
olmasma ragmen Osmanli sanati i¢inde birbirinden ayrilamaz bir biitiinliigli olusturan bu iki deger,
gelenegin pargalanmaz bir siire¢ olduguna inanip korunmasi gerektigini dile getiren basta Yahya Kemal
olmak tizere kimi sanatgilar tarafindan metaforik olarak kullanilmistir. Yahya Kemal’in ¢esitli siirlerinde
Itri, Dede Efendi, Hafiz Post gibi Tiirk musikisinin yapi taglarini hatirlatmasi bu yiizdendir. Gelenegin
korunmasi konusunda Yahya Kemal’le ayn1 motivasyona sahip olan Attila {lhan’in siirlerinde ise yogun
bir bigimde Klasik Tiirk Musikisi makamlarinin adlarina rastlanir. Nihavent, mahur vb. makamlar 6nce-
likle, ¢esitli duygular1 temsil etmek i¢in kullanilmistir. Bunun yaninda makamlarin form 6zelliklerinin
zaman zaman siirle yapisal bir benzerlik olusturdugu da gériiliir. Bu calismada Attila ilhan siirlerinde
gecen makamlarin form ve duygu degerleri hakkinda bilgiler verilerek islevsel 6zellikleri degerlen-
dirilecektir.

Anahtar sdzciikler: Attila Ilhan, Siir, Musiki, Makam, Gelenek

Abstract: Poetry and music have been complementary both thematically and formally since these arts
existed; poetry has formed a harmonious discourse, taking the rhythm from music, as music has formed a
song, folk song and so on from taking lyrics from poems. The association of Classical Turkish Music and
Divan poetry as means of expression describe a way of impression and thinking that reveals Ottoman
artistry, that can be given is one of the most important example in this context. Although there are two
different genres, these two values, which constitute an inseparable unity in Ottoman art, have been used
metaphorically by some artists, especially Yahya Kemal, who believed that tradition should be protected
to form an unbreakable process. This is why Yahya Kemal reminded of the fundamentals of Turkish
music, such as the works of Itri, Dede Efendi and Hafiz Post in various poems. The intensity of names of
Classical Turkish Music tunes in Attila Ilhan’s poems has the same intention as Yahya Kemal, one of
maintaining tradition. Nihavent, mahur and so on were primarily employed to represent various emotions.
In addition, occasionally it is seen that the form features employed by the author posess a structural
similarity with poetry. In this study, the functional features of form and the emotion values of the tunes
are evaluated through the information contained in Attila {lhan poems.
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Giris

1940 kusag: toplumcu gercekci Tiirk edebiyatinin éncii isimlerinden biri olan Attila ilhan,
donemin ¢esitli dergilerinde yayimlanan yazilariyla toplumcu gergekgi edebiyat kuraminin sinir-
larinin ¢izilmesinde en etkili isim olmustur. Daha sonra Il. Yeni Savas: (1983) adiyla bir kitapta
toplanacak bu yazilarda hakim olan diisiince, Tiirk sanatinin ve siirinin koklii bir gegmise sahip
olmasina ragmen -son donemlerde 6zellikle Garip ve II. Yeni siir akimlariyla- ivmelenen bir
bicimde gelenekten kopus siirecine girdigidir. Heniiz 1956 senesinde Segilmis Hikdyeler
Dergisi’nin 53. sayisinda toplumcu sanatin amaglarini belirtirken milli gergekleri ve hal sekille-
rini tanimay1 oncelikli ilke olarak sabitleyen Ilhan, ardindan toplumcu yeni kalemlerin Dogu,
Islam ve Bati-Latin kiiltiirlerini mutlak surette bilmesi gerektigini, ancak bu yontemle milli bir
senteze ulasabilecegimizi dile getirir.

Attila ilhan’in geng toplumculara verdigi dgiitler, ayn1 zamanda kendi sanat anlayisinin da
ipuclaridir. II. Yeni siirini koksliz ve Bati taklidi bir siir olmakla agir sekilde elestirdigini
bildigimiz Ilhan’in 1967°de kaleme aldig1 “Yine O Sorun” baslkli yazisi, gelenegi dogru bir
sekilde devam ettirmenin yontemlerine ve sahsiyet sahibi bir sanat insa etmek i¢in nasil bir yol
izlememiz gerektigine yogunlasir. Yazisinda Halk edebiyatindan Zihni, Divan edebiyatindan
Naili-i Kadim ve yakin dénemden Nazim Hikmet ve Edip Cansever’den birer siir 6rnegi seger.
Bunlardan ilk ii¢iiniin duyus, diisiiniis, zihniyet ve kiiltiirel temeller bakimindan ortak bir damar-
dan ilerledigini, ancak sonuncusunun, yani Edip Cansever’in siirinin bagka bir kiltiiriin Girliniiy-
miig gibi durdugunu iddia eder. Sanatta gericiligin giiniimiizde hala Fuzuli ya da Seyh Galip gibi
yazmak, o ¢agin igerigini yine o ¢agin bicimiyle tekrar etmek oldugunu belirtir. Ne var ki ona
gore Fransiz bicimiyle Tiirkce sdylemek de bir o kadar gericiliktir (Ihan 2004, 245-248). Netice
itibartyla onun milli ve 6zgiin bir sanattan yana oldugunu goriiriiz

Yukaridaki anlayis cergevesinde Ilhan’in gelenege dair “Tiirk sanat gelenegini iyice
sindirmek, giiniimiiz kosullarinin Tiirk i¢lemini, ¢agdas estetik yontemleri kullanarak, o icleme
en uygun gelen bigimde yogurup geleneksel gelisme zincirine yeni bir halka diye eklemektir”
(ithan 2004, 247) anlayisi, konumuz olan “makamlar”1 neden bu denli siirlerinde siklikla kullan-
digimin da cevabidir. O her seyden once kiiltiiriinii pargalanmaz bir gelenek siirecinin bakiyesi
olarak degerlendirir ve onu diger kiiltiirlerden ayiran 6zgiin degerlerin baginda da Klasik Tiirk
Musikisini goriir. Klasik Tiirk Musikisini diger miizik tiirlerinden ayiran baslica unsur ise Tiirk
kiiltiirine has bir sekilde birer form olarak “makam” tahdidinde icra ediliyor olmasidir.
Dolayisiyla makam adeta musikinin ve meselenin 6ziidiir.

Klasik Turk Musikisi ve Makamlar

Klasik Tiirk Musikisi 600 seneye yaklasan dmriiyle Diinyanin en uzun sanat geleneklerinden
biridir. Zihniyeti, diisiince yapis1 ve estetik seviyesi ile Osmanli sanat zevkinin doruk noktasidir:

Osmanli misikisi, tezhibi, naksi, halisi, hatti ve ebrisuyla, Batililarin
sublime art dedikleri ‘ulvi’ bir giizellik olan Osmanli sanatinin —
mimarideki tas yerine- ses’te billurlasmis seklidir... Bu musikinin
karakteri kaynagr olan Tiirk musikisinin genel karakteri i¢inde miitalaa
edilir. Yani: Kuzey ve Dogu Asya’da 5 (pentatonik), Giiney ve Bati
Asya’da 7 (heptatonik) aralik itizerine kurulu, genellikle tizden peste
dogru sonerek inen ses dizelerine dayali; tarihi orijininde tek kiginin
(ozan tarzina uygun) usOllli veya usilsiz ama mutlaka bir makam’a
bagl olarak ¢alp soyledigi; miizigin sadece ritm ve melodi unsurlarin
kullanip insan sesine agirlik veren ve nihayet, nesilden nesile aktarimi
Bati miizigindeki gibi nota yoluyla degil, mesk yoluyla saglanan bir sahsi
tislup ve ifade miizigidir (Tanrikorur 2016, 15-16).
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Makam kelimesinin etimoloji ve tarihgesine baktigimizda ise Cinugen Tanrikorur (2016), Acem,
Arap, Hint ve Tirk miiziklerinde sistem ve prensipler agisindan bir¢ok benzerlikler ve
etkilesimler olmakla beraber bu kiiltiirlerin sadece ikisinde (Arap ve Tiirk) “makam”
kelimesinin ortaklasa kullanildigini belirtir. Kelimenin bugiinkii manasinda ilk defa Abdiilkadir
Merégi (1353-1435) tarafindan kullanildiginin tahmin edildigi bilgisini verir. Makami ise “Belli
aralik diizenlerine gore teskil edilmis olan miizik dizilerinin, keyfi degil, kaliplasmis ezgi
dolasim (seyir) tiplerine gore kullanilmasindan dogan kurallar biitiinii” (Tanrikorur 2016, 140)
olarak tarif eder. Bu noktada bizim i¢in onemli olan arastirmacinin ses sistemi, dizilerin tegkili,
ritm kaliplari, solo icra ve irticdlin 6nemi gibi bizim musikimiz ve Bati miizigi arasindaki
farklar icinde tek porteli muziklere mahsus bir Ozellik olan “makam”a en biyik 6nemi
vermesidir.

Attila Ilhan Siirlerinde Islevsel Ozellikleriyle Makamlar

Yukarida -incelemeye esas olan konuya bir giris olarak verilen bilgilerde- Attila ilhan siirinde
makamlar konusunu agimlamaya yarayacak iki temel unsur vardir. ilki, Tiirk musikisinin mesk
Uzerinden repertuvar olusturmasi ve gelenek aktarimi saglamasi; ikincisi ise makamlarin Tirk
musikisinin ayirt edici belirgin yonii olmasidir.

Mesk denilen yontem “Klasik Tiirk miizigini dogru 6grenmenin yegane yoludur. “Mesk”in
sozlik anlami: Bir iste (0zellikle hiisniihat ve musikide) 6grenmek icin yapilan dersi talim,
calisma, aligtirma, hat meski, musiki megki, sema meski gibi terimler dilimize yerlesmig
ifadelerdir” (Aydemir 2010, 13). Mesk ayn1 zamanda musikinin icrasidir. Burada dikkati ¢eken
alimlanma ve aktarilma siireci olarak “Incesaz” (koro) ifadesinin Attila ilhan’m Tutuklunun
Giinliigii ve Korkunun Krallig: kitaplarinda boliim adlar1 olarak karsimiza ¢ikmasidir. Daha da
ilginci bu boliimlerdeki siir adlar1 sehnaz, hisarbuselik, muhayyer, saba vb. makam adlaridir.
Biitiin siirler toplanip adeta bir sanat miizigi konserine donmiistir.

Attila Ilhan siirinde evrende “ses”in hi¢ kaybolmadigi gerceginden hareketle, incesazla
mesk edilen musikinin, cetlerin iklimini yine yeniden yarattigi duyumsatilir. “Uzaktaki
sevgilimi hatirlatirsimiz bana / ah benim memleketimin dokunakli sarkilarr” (ilhan 1993e, 117)
ve “varligimi tamamen musikiye terk ederim” (Ilhan 1993e, 115) dizelerinden ¢ikan anlamin da
isaret ettigi gibi “ses” bizleri aym kiiltiir ve medeniyet dairesinde bir arada mutlulukla
yasamanmizi saglayan ana dgedir. Bu yiizden de makam adlar1 flhan’mn sadece birkag kitabindaki
bir iki siirin ad1 olmakla kalmayacak, neredeyse tiim kitaplarina yayilmis bir sekilde, onun
siirinin genetik kodlarina sinmis yap1 taslarinin basinda yer alacaktir.

Peki, Attila Ilhan gelenege verdigi 6nemi ortaya koymak admna kullanabilecegi pek gok
argliman varken, neden makamlar tercih etmistir? Bunun cevabim kendisi, Korkunun Kralligi
kitabindaki “meraklisi i¢in notlar” boliimiiniin “incesaz” basliginda su sekilde dile getirir:

Tiirk musikisi makamlarindan, Divan gsiirinin  sarki  formunda,
miiseddes’ler, muhammes ler yazmak, epeydir keyifle siirdiirdiigiim bir
ugras!

Keyfimin iki sebebi var: birincisi, ‘merakli’ okurlarin, gercekte ‘serbest
vezinle’ yazilmis bu siirleri, ‘aruz’la yazilmis zannedip, ciddi ciddi,
feildtiin mii yoksa mefailitin mii orgiisiine oturtuldugunu aramalari;
ikincisi, ritmin dolayisiyla veznin ve kafiyenin hor goriildiigii giintimiiziin
siir ortanminda, bunlarin bir siirin olusmasinda —daha da Onemlisi
yasamasinda- ne kadar etkili oldugunu gostermesi! (1lhan 1993g, 121).

Klasik Turk musikisine olan -anladigimiz kadariyla amator bir ilginin ¢ok Otesine gegen-
yatkinliginin ve ilgisinin temellerini ise bu defa Tutuklunun Giinliigii’niin “meraklis1 i¢in notlar”
boliimiinde “incesaz” baslhiginda aciklar. Sarkiya heveslenisinin temellerini ¢ocukluguna kadar
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gotliren sanatci, bu ilginin ¢ocuklugunda evin iginde Nedim’den gazeller ve sarkilar okuyan
babasiyla basladigini hatirlar. Asil tutku -gocuklugunda sikilarak dinlemesine ragmen- babasinin
Karsiyaka’da bir gazinoya incesaz dinlemeye gotiirdiigii zamanlarda filizlenir. Bu noktada
[lhan’in yazisiin devaminda dile getirdigi sézler onun siir ve musiki birlikteligi ile varmak
istedigi yeri belirlemek adina ¢ok dnemlidir: “o fasillar bilincimin altinda bir yerlere giizelce
yerlesmigler; sazlarin, insani sasirtan bir beraberlikle parcadan parcaya su gibi gecisleri,
kanunun, tamburun, udun icli yakinislar1 beni adamakilli etkilemis. Giinlin birinde sarki
yazmay1 gereksinince hepsinin eski bir filmden goriintiiler gibi bellegime hiicum ettiklerini
hayretle ve sevingle gordiim” (ilhan 1993h, 140).

Yine Tutuklunun Giinliigii’'ndeki “incesaz” bolimiindeki siirleri nasil bir duygulanim
sonrasinda yazdigin1i ve neden siirlerine makam adlar1 koydugunu -konumuz agisindan
agimlayici olacagina inandigimiz- su ifadelerle anlatir:

12 Mart sonrasinin bunalimly giinleriydi, onun icin de siirlerin biitiiniine
hem o bunalimin karamsarligi hem de o ara giinliik bir ger¢ek hdlinde
duyulan 6liim diigiincesi egemen oldu. Tiirk musikisi makamlarindan en
¢cok sevdiklerimin, biraz da ritimlerinden esinlenerek yazilmug siirlerdir.
Icerikleri bir yandan geleneksel sarki diizeninin rintligini, bir yandan da
cagdas, -0 gunler icin belki de hatta glncel- sorunlarin heyecan ve
tziintulerini kapsar (ilhan 1993h, 140).

Goriildiigii lizere Attila Ilhan makamlardan gerek duygu degerleri gerekse ritim degerleri
yoniinden yararlanmakta ve boylelikle geleneksel siir sdylemine yakin bir sdyleme ulagmay1
hedeflemektedir.

Bu kisa bilgilerden sonra Attila ilhan siirlerindeki makamlara Onem sirasina gore
bakabiliriz:

Mahur

Attila ilhan siiri icinde belki de “Mahur Beste” siirinin popiilaritesinin de etkisiyle en dikkat
¢eken makam mahur olmustur. Kemani Hizir Aga’nin Edvar’inda mahur, “Gerdaniyeden kopup
Evc ile Gerdaniye arasindaki nim ile Hiiseyni ve Neva ve Car-gah gosterip sonra da Céar-gah’tan
Blselik nimi ile Rast’a inip Rast’tan tekrar Céar-gah-i Segah ve Diigdh’1t agiklayip Rast
perdesinde karar kilinir” (Tekin 2015, 161) diye agiklanan sed bir makamdir. I¢inde “Buselik,
Segah, Hiiseyni, ve Hiiseyni Asiran perdesinde Ussak nagme cesnileri barindirir” (Aydemir
2010, 50). Makamin dinleyende yarattig1 duygu ise “sevincin zirvesi”dir, ve insana “gii¢, cesaret
ve enerji verir” (Barkgin 2018, 57-59).

Attila Tlhan mahur makamim yukarida andigimiz Tutuklunun Giinligii'nin makam
adlarindan olusan “incesaz” bolimiindeki “mahur” siirinden baska, Bela Cigegi kitabinda
“mahur sevismek” bagligiyla hem bir boliime hem de bir siire isim olarak verir. Yasak Sevismek
kitabinin yine bir makam adiyla bagligi konan “sehnaz fasli” boliimiindeki “-2°. muammer
bey’in karanlig1”; Tutuklunun Giinligii’'ndeki “pazar sabahi” ve daha bir¢ok siirde “mahur”
makamina tesadiif edilir. En meshur olandan baslamak gerekirse onceligi “mahur”’a vermek
gerekir.

Yukarida da ifade edildigi tizere Tutuklu’nun Giinligii’ndeki “incesaz” boluminde, Tirk
siyasi hayatinin en ¢alkantili dénemlerinden biri olan 12 Mart 1971 muhtarisi sonrasinin birey,
aydin ve siradan insan iizerindeki etkileri sorgulanir. “mahur” ise Turk solunun simge
isimlerinden biri olan Deniz Gezmis ve arkadaslarmin (Hiiseyin Inan, Yusuf Aslan) idam
edilmesinin ardindan kendisi de ayni ideolojiyi paylasan sairin duygularmnin ifadesidir. Bu
noktada bizim igin énemli olan Ilhan’in kendisiyle ayn1 siyasi savasimi veren ve siirde “bir
yangin ormanindan piiskiirmiis gen¢ fidanlardi” diye nitelenen Gezmis ve arkadaslarinin
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miicadele donemini “mahur beste” metaforuyla ortaya koymasidir. Dillere pelesenk olan “o
mahur beste ¢alar miijgan’la ben aglasiriz” ifadesinde aslinda o donemin yeniden hatirlanmasi
karsisinda iiziilen ve aglayan Ozneye tanik oluruz. Miijgan ise “Hiiziin anmin paylasicisi
olmakla birlikte miiziksel ritmin ortagi ve tarihsel gergekligin sahidi durumundadir” (Celik
2007, 412).

Bir “ses”in, bir sarkinin duyulmasmin “fatih’te yoksul bir gramofon caliyor / eski
zamanlardan bir cuma caltyor” musralartyla “ben sana mecburum” siirinde oldugu gibi Attila
[lhan siirinde bir hatirlama metaforu oldugunu bilmekteyiz. Sairin, Gezmis ve arkadaslarmin
yasadig1 ve siyasi miicadelelerini yiiriittiikleri donemi “mahur” olarak nitelemesi ise bu maka-
min “Seving” duygulanimi yaratmasindan dolayidir. Yine yukarida verilen makamin teknik
ozellikleri dikkate alindiginda bircok makamla gegis saglayip ¢esni olusturan yapisina da bir
gonderme olmalidir. Bir baska deyisle -saire gore- Tiirk solunun renkli donemi, revnakli bir
makamla simgelenmistir.

Mahur makaminin neseli ve renkli yoniine “mahur” siirinde oldugu gibi “pazar sabahi”
(Ithan 1993h, 101) siirinde de rastlanir. Bu siirde “bir tambur aranir tutuklunun kederi / mahtir’a
cikarsin diye hiizzam geceleri” misralarinda hiizzam makami nasil mahk@mun hiizniini,
kederini simgeliyorsa, mahur da yine siirden devsirdigimiz ifadelerle “dogan giiniin mutlulu-
gunu”, “eski yazlarin sabahlarim1” imlemektedir. Her dortliigiin sonunda “mahiir’a ¢ikarsin diye
hiizzam geceleri” misrainin yinelenmesi de sairin umuda yonelmesi ile ilgilidir.

“mahur sevismek”in 6znesi, Attila Ilhan’1n ifadesiyle kendi roman1 olan Sirtlan Pay:’ndaki
Binbas1 Ferid Bey’dir. Siirdeki sozler de Ferid Bey tarafindan sevgilisi Ruhsar Hanim’a
soylenmistir (Ilhan 1993b, 136). Ferid Bey ge¢miste Ruhsar Hamim’la Istanbul’da saadetli
zamanlar gecirmis ve yine o saadete donmek i¢in sevgilisine seslenmektedir. Siir boyunca tekrar
edilen “derinumdaki hala o mahur sarkidir” dizeleri, Ferid Bey ve Ruhsar Hanim’in yaz
aksamlarinda Camlica’da, kanunlarin yankilandigi bahgelerde gecirdigi saadetli zamanlara
isaret eder. Ferid Bey’in Ruhsar Hanim’a uzaktan uzaga devam eden agki, -siirin de adi oldugu
gibi- “mahur sevismek™ olarak nitelendirilir. Dolayisiyla “mahur”, ayni zamanda Platonik ve
ideal guzelliktir.

Elde Var Hiuzlin’de yer alan ve Osmanli’nin Yenigeri isyani, sehzadelerin bogdurulmasi vb.
olumsuz vakalarinin hareme yansimasini konu alan “harem-i hiimayun” siirinde ise tek olumlu
sey dost meclisidir. O da meski saran mahur sarkilarin yarattigi nese iklimiyle 6zdestir:

birer sir¢ca kadehtir
soframizda yildizlar
biiyiilii bir rakiyla dolar
pancurlar kurtlir
mehtabin agirligindan
odalar

o0 mahar sarkiyla dolar

“-2°, muammer bey’in karanligi” siirindeki “ne dost senlikleri kalmis mehtapta igerken / ne
mahur’dan udlarin giiliismesi harem tarafinda” (Ilhan 1993a, 101) ifadelerinde de mahur,
yukaridaki siirlerdeki ayni anlam alamyla karsilanmis; sanki utlar sadece mahurla giiliismesi,
sevklenmesi miimkiinmiis gibi diisiiniilmiistiir. Dolayisiyla Attila [Than “mahur” makamim tipki
muzikologlarin belirttigi gibi her siirinde mutluluk, nese, seving zamanlarini betimleyecek
bicimde kullanmustir.

Nihavent

Klasik Tiirk Musikisinin en ¢ok tercih ettigi makamlardan biri olan nihavent, Attila Ilhan’in da
siirlerinde yogun olarak kullandig1 makamlardandir. Nihavent makaminin temel 6zelliklerinden
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birisi “eserlerde degisik birgok ¢esninin kullanilmig olmasi ve hemen her formda eser
bestelenmesidir” (Aydemir 2010, 88). Makam, “dizi seslerinin uygun olmasindan dolay1 Bati
enstriimanlariyla ¢calinmaya ve ¢ok sesli denemelerde kullanilmaya uygundur” (Gokgen 2019).
Makamin duygu degeri ise “ask sevinci’dir; “Coskulu bir sevinci, neseyi, ferah duygulari
terennim eder” (Barkgin 2018, 69).

Mahur makamini siirlerine déhil ederken makamin duygu degerinden faydalandigim
gdrdiigiimiiz Attila ilhan, nihavent makaminin duygu degerinden ziyade yukarida belirttigimiz
varyasyonlara acik, renkli teknik yapisindan yararlanir. Nihavent onun siirlerinde renkli bir
diinyay1, ortami, atmosferi, kisiyi betimleme isinde anlam yogunlugu saglama adina yardimc1
olur. Zaten Boyle Bir Sevmek (ilhan 1993d) kitabimin “gdzliiklii hamdi’nin notlar1” bdliimiiniin
“2.” siirinde hicazkar’1 ince, sataraban telasli olarak niteleyen Attila Ilhan, nihavendin ise sihirli
lambalar gibi yandigini soyler. Tutuklunun Giinliigii’ndeki her biri bir makam adi olan “incesaz”
boliimiindeki “nihdavent” siirinde ili¢ defa tekrar eden “nihdvent mi 1sildar i¢imdeki yoksa
samanyolu mu” dizelerinde de nihavendin pariltili diinyasini gozler oniine serer.

Ismiyle, biiyiik bestekar Saadettin Kaynak (1895-1961)’mn segah makaminda bir bestesi olan
“Leyla Bir Ozge Candir” sarkisim cagristiran “bir 6zge muammer bey” (Ilhan 1993a, 99)
siirinde Attila Ilhan, “nihavent” kelimesini “nihavent bir bahgeydi ki muammer bey’in gecesi”
seklinde, aligilmamis bagdastirmanin i¢inde sifat olarak kullanir. muammer bey’in hem fiziksel
hem de psikolojik olarak i¢inde bulundugu durum oylesine karmasik ve renklidir ki “yildizlar
gok lacivertinde”, “dualar yaldizl tiimcelerde”, “havuz mor dalginlik i¢indedir. Attila ilhan da,
muammer bey’in durumunu nihavent makaminin renkli yapisi ile metaforlastirir. Tutuklunun
Giinliigii'ndeki “sali gecesi” siirinde de Ilhan, aymi sekilde kaotik yapiy1 farkli anlam dairelerini
ard1 ardina siralayarak olustururken, bu defa yine kaotik yapi ile paralel bir karmasikliga sahip
oldugunu ifade etmek i¢in bir hocaya nihavent sifatin1 uygun goriir: “derinden diimtekler vurup
g0ozIikli nihavent hocadir”.

Nihavent makaminin en iglevsel kullanildig: siir belki de Ben Sana Mecburum’un “hirriyet
ve istiklal benim karakterimdir” siiridir. Siirin basinda, dostlarindan ve sevdiklerinden uzak ve
hayatin yeknesakligindan bogulmus yalniz bir 6zne vardir. Oznenin yalnizlig1 bir miiddet sonra
[zmir’in isgalinin ardindan 6zgiirliigiinii yitirmis ve yalmzlasmis Anadolu insania transpoze
olur. Iste bu yeknesakliktan, garesizlikten kurtulmak icin siirdeki 6zne “biraz suh / biraz mahzun
/ biraz ¢iplak” ve kendisinin dertlerine terciiman olacak, onu anlatan bir nihavent sarki arzular.
O sarki siirin ilerleyen kisimlarinda 6znenin sevgilisi yaninda yokken yapmak zorunda olup
kendisine agir gelen ve hayati ona simsiyah kilan seyleri, “yildizlarin piriltisi’na doniistiirecek,
renklendirecektir.

Hizzam

Hiizzamin kelime anlami hiiziindiir. Dogal olarak bu makamda bestelenmis “Bu ne sevgi ah, bu
ne 1stirap”, “Gezdigim dikenli agk yollarinda” vb. sarkilardan da anlasilacag: iizere genellikle
agir bir hiiziin havas1 tasir. Duruma ters olmayacak sekilde Attila ilhan’in siirlerinde de
“hiizzam” makami hiiziin, keder, bunalim, boguntu vb. duygular1 katmanlastirmak ya da
simgelemek i¢in kullanilir. Bunun en agik ifadelerinden biri, -isminden de anlasilacag: gibi- Ben

Sana Mecburum kitabinin “cehennem dairesi” bolimiiniin “viyolensel yalnizlig1” siiridir.

Attila Ilhan kitabinin sonundaki “meraklist icin notlar” boliimiinde “cehennem dairesi”
icindeki siirlerin siyasal 6zgilirliik siirleri oldugunu, Rusya’dan Afrika’ya ve Jontiirklere kadar
cesitli 6znelerin dzgiirliik miicadelesini konu aldigim belirtir (Ilhan 1993c, 172). (“viyolensel
yalnizlig1” siirinin giir seriiveninde neo-klasik donemin baslangict oldugunu belirtmesi de
konumuz agisindan onemlidir). Siirde “sonra hiizzam makaminda bir beste” dizesiyle ifade
edilen ve “sonra” kelimesinde manasini bulan sey, insanin ozgiirliigiinii kaybettikten sonraki
yasam miicadelesi sathasidir. Bu siirin hemen ardindan gelen “ikinci viyolensel” siirinde sairin
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duyumsattig1 gibi Namik Kemal’in Magosa’ya siirgiine, Mithat Paga’nin Taif’te 6liime giderken
yiizlerinde beliren kederin makami hizzamdir. Siir boyunca Ali Suavi baskini, Bekiraga
boliikleri, Vahdettin donemi, Mondros Miitarekesi gibi Tiirk siyasi hayatinin ¢etin tecriibelerinin
ardindan bu defa “lizgiin basladik¢a sOzinak calmaya” dizeleriyle yine hiiziin ifade eden ve
kelime anlami yakici olan sGzinak makami dahil olur.

Elde Var Hizun kitabi, -adiyla miisemma- insanin tiirlii hiizin hallerini betimlemeye ¢alisan
siirlerden olusur. “ayip resimler” bolimiiniin “-5°.” siirinde epeyce yasl, erkeksi, ¢irkin bir
kadimnin balkonda dinledigi sarkinin hiizzam makami olusu da aslinda kadinin yasaminin
“hiizzam”ligina, keder dolu olusuna bir géondermedir: “balkonda raki sofrast her aksam / eski
hovardalar gibi ahkamla iger / felekten kim aliyor / radyoda hiizzam fasli” (Elde ilhan 1993f,
48).

Sehnaz

Kelime anlami “cok giizel” ve duygu degeri “sevgilinin giizelligi” (Bark¢in 2018, 109)’dir.
Attila Tlhan’1n siir seriiveni i¢inde sehnaz makaminin ayr1 bir yeri vardir. Ciinkii onun siirine
makam adlar1 sehnaz makam ile heniiz ilk siir kitab1 Duvar’la girmeye baglar. Daha sonra
Yasak Sevismek’te “sehnaz fasli” adiyla kitabin bir boliimiiniin ad1 da olacaktir.

Attila ilhan, Duvar’daki “cemsid hun’la hasbihal” siirinde kisa bir Miisliiman Ortadogu
panoramasi ¢izmeye c¢alisir. Ona gore arzulari ile dini ve manevi degerleri arasinda sikismis
mutevekkil Musliman, giinahtan uzak yasayayim derken siradan ve tekdiize bir yasam
siirdiirmektedir. Siirin hemen basindaki “karanlikta bagdas kurmus arabistan”, “yildizlarin
altinda bagdat sehri” vb. dizeler de bize Dogu’da zamanin yavas aktigini duyumsatir ve
monotonluk hissi verir. Iste tam bu noktada siire sehnaz makami girer ve havayr degistirir.
Trahomlu bir fellahin 1siklar1 yanmig dumanli bir kahvede sehnaz makamindan bir taksim
gecivermesi ile kahvede oturmus tavsankani ¢ay icen cemsid hun’un gecesinin rezil olmasi bir
olur. Ciinkii artik devreye “sinesini hasretten pare pare eden”, “giizel” ve “giizellik”, bir baska
deyisle diinyevi, cismani olan seyler girmistir. Siirin son bdliimiinde yeniden karsimiza ¢ikacak
sehnaz makami yine ayni anlam dairesinde diinyevi giizellikler olarak belirecektir:

gokyiizii akip gidiyor basimizin iistiinden
agiwr agwr piriltily bir nehir gibi

yildizlar zil zurna sarhos

ve sehnaz makami

Sultaniyegéh

“Gece mutlulugu” (Bark¢in 2018, 24) duygusunu yaratan sultaniyegah, Attila ilhan siirinde de
cogunlukla aksam ve gece imgeleri kurmak igin kullanilmistir. Kuskusuz bu makamin en
islevsel bi¢imde kullamildigi siir, Tutuklunun Giinliigii’'nin “incesaz” bolumindeki makamla
adas olan “sultan-1 yegah” tir. “12 mart karanligin1 vurguladigr i¢in bence ilgingtir... siirin son
musralar1 12 mart dramim su sozlerle 40 karanligina bagliyor...” (ilhan 1993h, 141) diye tarif
ettigi siirinde Attila ilhan, tipki1 95°e Dogru siiriyle Tevfik Fikret’in duyumsatmak istedigi gibi
Turk siyasetinin yasanan darbelerle siirekli ve yeniden karanliklara gémiildiigiinii metaforik bir
dille ortaya koymak ister. Karanliktan sonra mutlulugun -belki de yine karanligin iginden bile
olsa- dogacagina dair timidini ise alimlayiciya siirde ti¢ defa tekrar eden “baslar ay dogarken
saltanat1 sultan-1 yegahin” dizeleriyle aktarir. Ciinkii tekrar eden umut dizeleri “gizemli kanatlari
ruhta 6liim karanliginin”, “6liimiin tartisilmazlig1 nihayet anlasilsa da” ve “belki bu karanlikta
yasaklar1 yasaklasak™ gibi esaretin kor karanligina kadar gelindigi ve artik her tiirlii aydinligin
Ozgiirliige agilacagi noktada devreye girer. Alegorik olarak makamin adinda “sultan”
kelimesinin gegiyor olmasi da onemlidir. Ay dogduktan sonra ozgirliigiin ve mutlulugun
saltanat1 siiriilecektir.
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Sultaniyegéh, Elde Var Huziin’deki “drang nach osten (doguya agilig)” boliimiintin “-3°
sOyle rivayet ederler kim...” siirinde de gece gelen mutluluk olarak karsimza cikar. Attila ilhan
siirde Milli Miicadele oncesi iggal altindaki yurdun emperyalist Avrupalilar ve onlarin yurt
icindeki isbirlik¢ileri tarafindan nasil bitirilmeye calisildigini ortaya koymak ister. Cizilen
memleket portresinde iktisadi ve ahlaki yonden ¢okmiis bir millet ve onun sadece kendini
kurtarmaya caligan igbirlik¢i mensuplar1 vardir. Giizel olan tek sey ise,

bir taksimle uwyanir o gériinmez tambur
sultan-i yegdh

kayst bahgelerinde sam-1 serifin
miibarek sahur zamanlart

ay isiginda yarasalar

yildizlardan yagmur

dizelerindeki “sultan-1 yegah”la baglayan ve tutunacak bir dal olan muhayyel, mutlu giinlerdir.

Sedaraban

“Asli sedd-i araban olup yegah perdesinde karar eden sed makamlardan biridir. Makamin duragi
yegah perdesi ve seyir dzelligi inicidir.” (Ozkan 2019, 406) “Sedaraban makanu genis ses
sahasi, i¢ ige gecmis hicaz g¢esnileri ve neveser makamini biinyesinde barindirmasi sebebiyle
hem c¢ok lirik hem de ¢ok parlak bir makamdir” (Aydemir 2010, 92). Duygu degeri “agkla
giizellesmek” (Barkcin, 2018, 30)’tir. Attila Ilhan siirlerinde “sataraban” sekliyle gecen
sedaraban makaminin yukaridaki tanimla paralel inici ve lirik 6zellikleriyle yer aldig1 goriiliir.
Oyle ki Boyle Bir Sevmek’te yer alan “gdzliiklii hamdi’nin notlari, 2.” siirinde makami “telash
sataraban” olarak nitelendirir. Bu da makamin lirikligi ile ilgilidir.

Sedaraban’in gectigi en dikkat ¢ekici siir kuskusuz “an gelir’dir. Elde Var Hizln’in
“serbest gazeller” boliimiinde yer alan ve kendinden Once gelen “gibi redifli gazel” siiriyle
organik bir biitlinliik arz eden “an gelir” siiri, 6liimiin aniligi ve zamansizligin1 tema olarak ele
alir. Pir Sultan’dan Baki’ye, Kanuni Sultan Siileyman’dan kendisine kadar gesitli sahsiyetlerin
Olim bigimleri ve Oldiikten sonra bizlere nasil bir algi biraktiklarina yogunlasir. Sedaraban
makamindan ise siirin baginda 6liimii somutlagtirirken faydalanir:

an gelir

paldwr kiildiir yikilir bulutlar

gokyiiziinde anlagilmaz bir heybet

0 eski heyecan 6lir

an gelir biter muhabbet

calgilar susar heves kalmaz

satdardaban oliir
Yukaridaki dizelerde satdrabdn yasamin ritmi ve hatta yasamanin bizzat kendisidir. Hevesin ve
heyecanin kalmamas1 yani satdrdbdmn dliimii yukarida ifade ettigimiz makamin lirik degeriyle
iligkilidir. Yine ayni zamanda makamin inici olusu da dliimle alakalidir. Portede bu makama
bakildiginda notalarin asagiya dogru diisermis gibi oldugu goriilecektir.

Attila flhan sedaraban makamni, yukaridaki isleviyle “sehnaz fasli”ndaki “hanende

miijgan’in son giinleri” (ilhan 1993a, 86) siirinde de kullanir. Cesitli duygu hallerini ayr1 ayri
makam adlariyla karsiladig bu siirdeki,

biilbiiller diiser kucagina kiiciik camlica’dan
birer ikiser biilbiiller diiser
(sataraban)
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dizelerinde sataraban’in inici yapist ile diigmek ediminin gorselligi biitlinlestirilmistir. Kuskusuz
biilbiillerin diismesinin sonu da heyecanin, lirizmin bitisidir. Bir bagka deyisle bu makamla
Ozdeslesen oliimdiir.

Ayni sekilde Korkunun Kralligi'ndaki “incesaz” siirlerinden “setiraban”da da makam,
“calgilarin ¢oktan tlikendigi, ¢igirindan ¢ikmis bir gecenin ardindan meclisin akibetinden
endiselenildiginde, sofralar dagildiginda, heyecan bittiginde” s6z konusu olur:

atesten o karanfil setdrabdn’a sultand
geldiler yerle bir olduk sultanimiz gitti

Suzidilara ve Suzinak
Stizidilara “ates sagan ask™; suzinak ise kelime anlami yakict olmakla birlikte “askin verdigi
cesaret” (Barkgin 2018, 53) duygularmm uyandirir. Attila ilhan’m bu iki makam benzer
duygular1 yansitmak i¢in kullanmasi bizim de makamlar1 bir arada degerlendirmemizi zaruri
kilmistir. Bu makamlar daha ¢ok toplumcu yonii agir basan siirlerde, sevgiliye duyulan agk icin
degil, memlekete, Ozgiirlige ve ideolojiye duyulan baglilik atesini Oncelemek igin
kullanilmastir.

Bela Cigegi’nin “mahur sevigsmek” kisminda yer alan “ferda” siirinde Jontiirkler’le birlikte
Ittihat ve Terakki’nin siyasi miicadeleleri anlatilir. Attila Ilhan gizli bir teskilat olarak yapilanan
ve komitacilik faaliyetlerinde bulunan Jontirklerin cetin micadelesini betimlemek icin yine bir

A_A99

makama, “stizidilara”’ya bagvurur. Makamin “ates sacan ask” duygulanima,

jontiirk komitasi’ndan kim bilir kimin
paris te soyledigi sizidilara tiirkii
hiirriyet gazetesini elleriyle dizerken
safakta ofkeli kararlarin biiyiittiigii

dizeleriyle Namik Kemal’lerin, Ziya Paga’larin siirgiinleri goze alan “mesrutiyet” askini ifade
eder. Aymi sekilde siirin ilerleyen bolimiinde Mithat Pasa’nin mesrutiyet heyecani da
“stizidilara” ile karsilanacaktir. Mithat Pasa’nin Kanuni Esasi ile ilgili taleplerinin sultan
nazarinda yaratacagi gerginligi, kirilganligi, en ufak bir hatada bambaska sonuglar dogurmaya
gebe oldugu da bu makamla olusturdugu metafor araciligiyla ortaya koyulur:

sadr-1 dzdam mithat pasa nin
Zat-1 sdhdne’ye

besiktas 'taki eski bir konagin
en osmanl

en stizidildrd saatinda
tistelik sarmasiklarin altinda

Korkunun Kralligi’ndaki “incesaz” siirlerinden “stiz-i dil-ard@”da ise makam, diinyevi askin
heyecani, bir mesk ortaminin sehveti, esrikligi dile getirilirken karsimiza ¢ikar:

stiriin cezvelerde siiriin kabarsin esmer kahveler
yakin yakin mumlari biiyiistin divanhaneler
¢ekip ¢cekip cosmustur mestane hanendeler

zil gibi titresirler / aah / selatin meyhaneler
avare kuyrukluyildiz dillerde si-i dil-ara

Attila Ilhan suzidilara gibi suzinaktan da toplumsal bir yapiy1 betimlemek i¢in yararlanir. “sark-1
karip gazeli” (Ilhan 1993g, 66) siirinde “suzinak”n islevi, Ortadogu’nun her an 6limlere gebe
kaypak, tehlikeli havasini yogun bigimde yansitmaktir. Siir dilinin ana 6zelliklerinden birinin
¢ok anlamlilik (connatation) oldugu disiiniiliirse “muhtemel udiler ki beyhide / slizindk bir
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meyan aranirlar” dizeleriyle baglayan siirde ilk olarak bir mesk ortamimin dile gelecegi
izlenimine kapiliniz. Ne var ki siirin kalan bolimiinde Ortadogu zihin diinyasinin kodlarimi
olusturan birtakim degerlerle karsilasiriz ve sairin kullandigi ironik dil, bunlara elestirel
yaklastigina dair izlenim uyandirir. Iste bu noktada udilerin aslinda Ortadogu’yu tarif etmek,
tanimlamak isteyen gozlemciler oldugunu anlariz. “suzinak”, ise “can almaya kurban aranan”
(67) Ortadogu iklimini “yakic1” sifatinda anlatmaya en uygun makamdir.

Acemasiran

Dinleyende “yasam coskusu” (Barkgin 2018, 18) duygulanimi uyandiran acemasiran, Attila
[lhan’in “zeynep beni bekle” (Elde Var Hiiziin) ve “ekim, aksam” (Korkunun Kralligi)
siirlerinde gecer ve her iki siirde de bahsedilen duygu bigimini yansitmak igin yapilamr. ilk
siirde eski giizel gilinlere donme arzusundaki 6zne, sevgilisi ya da arkadasi, kisacast eskiden
birlikte oldugu ama ayrilmak zorunda kaldigi zeynep’ten kendisini beklemesini ister. Siir
boyunca somutlastirmalarla siraladigi mutluluk anlarini hatirlatarak ondan yoklugunda da mutlu
olmasini ister. Iste bu mutluluk anlarindan birisi sokakta cocuklarm hirsiz-polis oynadiklari
zamanlarin nesesiyle es deger olan acemasirandir:

Pikapta eminaga acemagiran saz semaisi
Sokakta ¢ocuklar saklambag hirsiz polis

Yukaridaki siirde gegmis mutlu anlar1 ifade eden acemasiran, yine bir -acemasiran saz semaisi
ile meshur- Emin Aga hatirlatmasi ile ama bu defa gelecek, muhtemel mutlu giinleri ifade i¢in
kullanilir. Siirde yalnizliktan bunalmis 6znenin, feraha ¢ikma adina iginde tasidigi umudun
ifadesi acemasirandir. Emin Aga’nin acemasiran saz semaisi ile Vivaldi’nin bir eserinin ayni
umut hissini sairde canlandirmasi, onun musikiye olan hakimiyetinin de gostergesi olmalidir:

aklimi basimdan alyyor anlattiklart
kim olabilir bu

kim olabilir

belki ‘acemasiran’ emin aga

belki antonio vivaldi

Son olarak Yasak Sevismek’in yine bir makam ad1 olan “sehnaz fasli” boliimiiniin “-2°. hanende
miijgan’in son giinleri” giirine ayr1 bir yer agmak gerekir. “Sedaraban” bagliginda bir kismini
degerlendirdigimiz ii¢ sayfalik uzun sayilabilecek bu siirde Attila ilhan siirin her béliigiinde
farkli bir duyguyu dile getirir. Ilging olansa duygular yogunlastirmak ve sembole indirgemek
icin her boliigiin sonunda islenen duygunun karsiligi olarak parantez i¢inde ve ayri bir dize
olarak bir makam adi vermesidir. Siir boyunca gecen makamlar ise nisaburek, sedaraban,
hiizzam, sultaniyegah, neveser, hicazkar ve bir baska siirde, “miijgana ask sarkilar’” serisinin
“4.” siirinde iyimser olarak niteledigi ferahnaktir.

Yukarida bahsedilen ve Attila Ilhan tarafindan yogun olarak kullanilan makamlarin diginda,
sairin siirlerinde Klasik Tiirk musikisinden “rast” (Ilhan 1993f, 33), sevgilinin giizelligini
anlatmak i¢in bagvurdugu “sehnaz” (ilhan 1993g, 73), teselli veren “hisarbuselik” (ilhan 1993g,
76), kotiimser dedigi “hicaz” (Ilhan 1993a, 89), bestenigar (ilhan 1993g, 79), dilruba (ilhan
1993e, 119), nisaburek (ilhan 1993a, 77) gibi onlarca baska makamla daha karsilasiriz.

Sonug

Attila ilhan, siirlerindeki musiki imgesini yukarida ayrintilariyla iizerinde durdugumuz
makamlara ek olarak aksak, semai vb. usul adlar1 yaninda basta Tamburi Cemil Bey olmak
iizere bestekarlar ve sarki adlartyla da destekler. Makamlarin gerek yapisal o6zelliklerinden
gerekse duygu degerinden yararlanarak gesitli metaforlar olusturup siirlerindeki imajinatif
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yapiy1 da tematik yapiyr da kuvvetlendirir. Goriildiigi iizere onun siirlerinde Tiirk Sanat
Musikisi’ne dair terim ve adlarin adeta resmigecit yapiyor olusu, kiiltiirde ve siirde gelenegin
korunmasini siar edinen Attila ilhan’in bilingli tercihidir. Miizik ya da ses -geg¢mis, an ve
gelecek arasinda- bir medeniyeti var eden biitiin kiiltiirel 6geleri birbirine baglayan, onun
sonsuzlugunu saglayan belki de en 6nemli unsurdur.
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